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The Artistic Practice of a Landscape Architect:
Knowledge Development through an Autobiographical Study

Abstract

In our society, creative design and art processes are becoming more important.
This study examines those processes through close, intrusive observation to gain a
better understanding of them. In landscape architecture, most of these processes take
place outside academia, in professional practice, where visual and figurative
representation and argumentation are dominant. But if we are to take landscape
architecture in new directions and extend it into new fields in response to society’s
current and future needs for new landscapes, we must develop new concepts that
bring a more conscious and advanced approach to the discussion.

The aim of this thesis is to investigate, understand and reflect over knowledge
development in the artistic field of landscape architecture. The primary objectives have
been to study the artistic practice of the landscape architect, its fundamental premises,
its content, its expression, and its process of realization. It has also been important to find
and develop concepts and tools for communication and argumentation about this practice
that are useful for both professional practitioners and researchers. The research
methods are qualitative and interpretative. The work consists of an introspective and
autobiographical study at different generative levels: an empirical level, a deeper thematic
level, and a reflective level. It examines a series of landscapes that includes urban access
roads, memorial sites, and parks.

The most important conclusions can be described in five sentences. First, the
thesis contributes to the development of a methodology for studying the artistic aspect
of architecture in an explorative, narrative way. Second, it extends the elaboration
of scientific methods specific to architecture into the field of autobiographical and
introspective studies. Third, it uses my experience from professional practice to develop
theoretical concepts. Fourth, it sheds light on architecture as a figurative science, revealing
the importance of representational elements in making and communicating about

architecture. Finally, it reveals the situational conditions of design actions.

Keywords: autobiography, dialogue, landscape architecture, landscape design,
narrative design, professional introspection, reflective practitioner, representation,
research by design.
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Till

mina fyra barn Minna, Calle, Tyra och Lisen

Confessional selfaccounting is in principle incapable of being consummated, for it does
not admit any consummating trasgredient constituents (fritt tolkat: Sjilvbetraktelse
kan per definition inte fullbordas — for det saknas ett fullbordande subjekt).

(Bachtin, Holquist et al. 1990: sid 142)

Glidande pa en axel mellan konst och design stdller jag mig fragorna: Hur langt kan
man ga i en virld som efterfragar och behover design? Hur langt kan man gd pa den
experimentella (konstens) sida? Jag menar inte som konstobjekt, utan som del av ett
fordnderligt offentligt rum. Jag menar inte att ddr finns ett bestdende svar. Jag menar
snarare att fragan mdste stillas gang pa gang och hela tiden provas. Dir dr mitt
kikarsikte instdllt idag, hdr och nu och bestamt ett tag framover.

(C, Alnarp, hosten 2007)
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Forord

Den akademiska avhandlingen har blivit formen f6r mitt utforskande arbete
om landskapsarkitektens konstnirliga praktik denna ging, och det har varit
en spinnande och annorlunda resa. Den har gitt via min yrkesmissiga
praktik, savil som via personliga minnen och erfarenheter. Pa resan har min
huvudhandledare professor Eivor Bucht och bitridande handledare professor
Sten Gromark varit virdefulla ledsagare.

Jag vill tacka er bada for ert stora stod. Det faktum att ni samarbetat sa vil
och att ni dragit 1 samma riktning, har varit oerhdrt virdefullt f6r mig och
ndgot jag onskar varje doktorand.

Dina kloka rid och din stora erfarenhet har wvarit viktigt 1 vdra
diskussioner, Sten. Det har dessutom varit inspirerande och trevligt med virt
gemensamma intresse for det franska. Och din generdsa inbjudan till
medverkan 1 nitverket En utforskande arkitektur var en viktig injektion, inte
minst for avhandlingsarbetet.

Du, Eivor, var den som noterade mitt utforskande intresse, och fingade
in mig si att det blev en akademisk period 1 mitt liv. Tack for att du trodde
pd mig 1 ett inledningsskede och tack for att du foljt mig till mal i det hir
arbetet, trots att du kanske tvivlat nigon stund pd mitten. Din intellektuella
skdrpa, intuitiva kinsla f6r vad som ir ritt, din ihardighet, ditt engagemang
och framfor allt din virme har alltsammans varit oerhért betydelsefullt for
mig under avhandlingsarbetet. Jag hoppas givetvis pa fortsatta méjligheter till
samarbete.

Ett tack ocksa till alla kollegor vid SLU 1 Alnarp sivil som i virlden
utanfor som har varit ett stod och visat intresse for mitt arbete, och da sirskilt
till alla er som medverkat i de projekt som utgdr min empiri. Under de sista
dren har Sabina Jallow, Peter Dacke och Juan Carlos Peirone betytt sirskilt
mycket for mitt utforskande arbete inom formliraimnet. Och utan Anders
Dahlbick, Kerstin Johansson och Annika Carlsson hade jag inte klarat att



fullfolja det parallella uppdraget och programarbetet for Vattenparken. Till er
alla vill jag rikta ett sirskilt tack liksom till de tjanstemin pa Malmé stad som
varit mina uppdragsgivare, inte minst Eva Delshammar och Marianne
Beckmann.

Som praktiserande landskapsarkitekt kom jag vid avhandlingsarbetets borjan
in i en frimmande virld, dir jag istillet for att producera ritningar skulle
producera ett akademiskt arbete. Denna situation var inte helt okomplicerad,
och jag har ibland upplevt det hela som att ha hamnat 1 ett nytt land eller en
annan kultur, med ett annat sprak och andra vanor och virderingar.

En forstaelse for det akademiska sittet att utforska virlden tog lang tid att
etablera. For virdefull hjilp pa vigen genom linga vetenskapliga samtal i
bilen mellan Skaraborg och Skane under de ir vi pendlade till Alnarp
tillsammans, vill jag sirskilt tacka Fredrika Martensson. Utan dessa
diskussioner hade det varit svart att komma vidare 1 mitt akademiska arbete.

Tack ocksa till dig, Gunnar Sandin, som infor ditt arbete som opponent
vid mitt slutseminarium ignade flera veckor sommaren 2008 it att lisa mitt
manus. Din aktiva lisning och dina konstruktiva synpunkter hjilpte mig
verkligen vidare 1 arbetet. Tack ocksa till min syster Agneta Wingren som
har bidragit med korrekturlisning av avhandlingen.

For ditt stod, Tomas, vet jag inte hur jag ska tacka 1 ett sidant hir
sammanhang. Ditt tilamod att vid flera tllfillen ta dig an och limna
synpunkter pa mitt manus, har betytt mycket for innehill, uttryck och
tillblivelse.

Tack till Kungliga och Hyvitfeldtska stiftelsen 1 Goteborg som med ett
tryckbidrag har medverkat till att antalet firgillustrationer kunnat bli si
manga. Detta har varit viktigt for att lisbarheten av arbetet ska fungera dven
utifran det for arkitekturen s viktiga figurativa.

Carola Wingren, Alnarp och Limhamn, 20 mars 2009

Ett felskir pa 3000 meters hojd, Les Grands Montets, Chamonixdalen,
Frankrike kom pa ett drastiskt sitt att pAiminna mig om vikten av att inte
slippa koncentrationen pa metoden for att ni malet, vare sig det giller
skidakning eller avhandlingsarbete. Tack Gary Nilsson for ditt lugn och din
hjilpsamhet trots frakturer och komplikationer.

Carola Wingren, Hdpital de Sallanches, 24 mars 2009
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Bakgrund

Varfor borjar en praktiserande landskapsarkitekt med eget kontor och vid
drygt fyrtio ar fyllda, arbeta med en avhandling 1 imnet landskapsarkitektur?
Ar det karriir, kunskapstorst, ekonomi eller nigot annat som driver en sidan
person? I mitt fall rorde det sig om ett antal sammantriffanden. I samma
skede av livet som jag stotte pd mitt yrkes dittills svaraste uppgifter, hade
nidgon inom universitetets virld upptickt mitt intresse och kanske ocksd
kinsla for sokandet efter fler svar pa komplicerade sammanhang.

D4 var min virld i forst hand konsultens. Jag tyckte om att rita och
gestalta, uttrycka mig och fi se saker byggda. Men jag saknade ett djup och
en koppling mellan vad jag gjorde och det egna tinkandet. I min
konsultvirld kinde jag efter cirka femton drs praktik pd ingenjors- och
arkitektforetag till det mesta om anbud, projekteringsméten, ledningsdjup,
hojdforhillanden eller limpliga bredder for snordjningsfordon. Men jag
tyckte mig sakna tid, personer och tillfillen for att ventilera bakgrunden och
bevekelsegrunderna for de landskapsarkitektoniska l6sningar som jag och
mina kollegor lade fram. Jag saknade ocksid utvecklade begrepp avseende
landskapsestetiska frigor och dirmed mdjligheter att pa ett bra sitt
argumentera for sidana stillningstaganden.

Dirfor sokte jag mig under dren frin min examen 1985 till min antagning
som doktorand 2000, till kompletterande sysselsittningar som inramade min
arbetsdag med ytterligare timmar da jag tinkte, skrev och tyckte om
landskapsarkitektur. Hir artikulerade jag frigor som dok upp 1 praktiken
och som var grundliggande for mitt arbete 1 projekten, men som det var
svart att tala om pa projekteringsmotena. De fem ar frain 1991-1996 som jag
var  medredaktor och aktiv skribent  pa den svenska
landskapsarkitekturtidskriften Utblick Landskap blev viktiga f6r min
kunskapsutveckling pa landskapsarkitekturens konstnirliga omrade.

Aven mitt engagemang inom Arkus', Arkitekternas forum for forskning
och utveckling, hade avgorande betydelse for att denna utveckling inte
stannade av. Hos Arkus sokte jag pengar for att undersoka skissandet som
handling via film och intervjuer. Dir sokte jag ocksi pengar for att
undersoka landskapsarkitekturens problematik 1 samband med arbetet med
stadsinfarten. Det forra gav inte utdelning men frigorna sysselsitter mig
fortsatt bide 1 undervisning och 1 forskning. For det senare fick jag en

" Arkus ir en stiftelse finansierad av ett femtiotal arkitektforetag som sysslar med FoU-insatser
med sirskild inriktning pa arkitektforetagens behov.
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mindre summa pengar, som pa sitt och vis blev upptakten till ett arbete
kring de landskapsarkitektoniska frigorna i stadens nya landskap, som
fortfarande upptar mig bide i denna avhandling och 1 andra
forskningsarbeten.

Ansokan utgick egentligen frin ett arbete utfort inom fordjupningskursen
Vackrare vig som jag gick under tidigt 90-tal. Kursen som var ett samarbete
mellan ArkFort (organ for arkitekternas fortbildning), Vigverket samt fyra
arkitektutbildningar vid KTH, Chalmers och SLU, blev ett uttryck for den
avsevirda satsning som Vigverket och dess divarande generaldirektor Per-
Anders Ortendahl gjorde for att utveckla miljo- och estetikfrigor inom
vigplaneringen 1 Sverige.

For min del svarade satsningen mot en vilja till stindig utveckling, men
ocksd mot ett behov att ge mig 1 kast med de stora landskap jag avsett jobba
med, nir jag sokte in pd landskapsarkitektutbildningen. Istillet hade
arbetsmarknadens inriktning nir jag tog examen 1985, styrt mig in pa
gestaltnings- och projekteringsuppdrag i urban miljo - bostadsomriden,
skolgirdar, entréer till offentliga byggnader osv. D3 1 borjan pa 1990-talet,
nastan tio 4r senare, var det samma arbetsmarknad som under en
ligkonjunktur gav mig utrymme att utveckla kunskaper inom vigestetikens
omride, eller de stora landskapens si som jag sag det.

Jag lirde mig mycket pa kursen Vackrare vdg, inte minst pa grund av de
erfarna studenterna. Blandningen av duktiga vigingenjorer och arkitekter var
ett utmirkt grepp for att utveckla kunskap inom vigestetikens omrade, som
bidde inbegriper ingenjorens och arkitektens kunskapsomriden. Samma
metod tillimpades 1 de kurser for vigestetik som startades under de
kommande dren, dels vid Konstfack och dels i samarbete mellan
landskapsarkitektutbildningarna vid Landbohdjskolen 1 Képenhamn och
SLU 1 Alnarp samt ingenjorsutbildningarna vid LTH 1 Lund och DTU 1
Kopenhamn. Utbildningen hos Vigverket/ArkFort samt vid Konstfack (dir
iven konstnirer deltog) blev engingsforeteelser. Samarbetet 6ver Oresund
som doptes till NIMM (Natur, Infrastruktur, Minniska, Miljé) genomfordes
under tre dr, men blev tyvirr ocksd den nedlagd.

Under denna tid av kursutveckling och si smaningom undervisning pa
NIMM-kursen medverkade jag ocksa 1 andra utvecklingsprojekt inom
vigestetikomridet. Ett sidant var bokprojektet Ord pd vigen om begrepp 1
vigsammanhang tillsammans med Kjell Nilsson pid uppdrag av Arkus
(Nilsson och Wingren 1997).

Mer omfattande men likasd inriktat pa begreppsliga diskussioner var det
uppdrag som resulterade 1 en rapport frin Stad och Land, SLU 1 Alnarp. I
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skriften  Trafikantupplevelse  pd  vig betonades att det centrala 1
trafikantupplevelsen inte kunde beskrivas med ord som wvacker eller begrepp
som  skonhet (Bucht, Palstam et al. 1996). En utveckling av
landskapsbildsbegreppet resulterade 1 att nya viktiga begrepp lanserades och
kom till anvindning for landskapsanalysen 1 miljokonsekvensbeskrivningarna
tor vigar; upplevd orienterbarhet, framkomlighet, variation och rytm. Dessa kunde
battre beskriva de komplexa sammanhang som gor att minniskor upplever
landskapet pa det ena eller andra sittet. Upplevelsen av skonhet och att tycka
om ett landskap hivdade vi paverkas starkt av dessa begreppsliga virden.
Utgingspunkterna och resonemangen himtades 1 svensk och utlindsk
litteratur fran framfor allt mitten av 1900-talet dd utbyggnaden av vigar och
dirmed ocksd vigestetikfragan var hogaktuell (Giedion 1941; Tunnard och
Pushkarev 1963; Appleyard, Lynch et al. 1966; Varming 1970; Hubendick
1976).

I mitt doktorandarbete har jag sedan gitt vidare med dessa frigor, men
utifrin ett perspektiv didr jag istillet for att granska andras texter, tagit
utgingspunkt 1 min egen produktion av tinkta framtida landskap. Denna
produktion grundar sig pd kunskaper om landskap sivil som om landskapliga
situationer. Erfarenheterna har byggts upp genom en professionell utbildning
respektive praktik inom landskapsarkitekturens omrade.

Ocksi de personliga erfarenheterna inte minst fran tidiga dr, har haft stor
betydelse  for  landskapsestetiska ~ resonemang  och  preferenser.
Barndomsupplevelser och miljdengagemang 1 unga dar (vanligt 1 den
generation jag tillhor) har utvecklats in 1 ett yrkeskunnande, som blivit en
blandning av dessa tidiga upplevelser och de nya kunskaper som jag som
landskapsarkitekturstuderande och s sminingom yrkesverksam tillgodogjort
mig. Detta har lett till ett forhallningssitt till landskapet 1 dess olika
skepnader, bidde for privat ianspriktagande och for ett professionellt
utdvande av mitt yrke.

Detta forhallningssitt med en kombination av det personliga och det
gemensamma - amatdrkunskapen om landskapet som brukare och det
yrkesspecifika kunnandet som utférare, har stor betydelse for hur jag
tillsammans med mina bestillare utvecklar olika landskap eller projekt i
landskapet. Nir vi sitter vid sammantridesbordet, inbegriper mina sdvil som
deras tankar ofta historiska och nutida sammanhang tillsammans med
framtidsbilder baserade pd meningsbarande erfarenheter som vi inte alltid kan
sitta ord pa.

Avsaknaden av en vokabulir eller ett artikulerat sprik grundar sig
mojligen 1 en modernistisk tradition dir minga virden forvandlats till yta
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och forenkling. Denna forenkling eller ickeacceptans att prata om det
bakomliggande personliga och kinslobaserade eller om historiskt kopplade
viarden, leder till att samtalen om innehillet inte alltid fors. Som
landskapsarkitekt kan det mycket vil hianda att jag avstar fran att beskriva de
for mig meningsfulla sammanhang som varit sjalva motiven for mitt forslag
eller min 16sning, for att istillet vilja att anvinda andra argument som littare
accepteras.

Dirmed riskerar ocksd en dimension av landskapsarkitekturen att gi
forlorad — den dimension som rymmer minnet och kopplingarna till en mer
utvecklad estetisk diskussion. Pd projekteringsmétet dr det betydligt littare
att argumentera med beskrivningar av 16sningar baserade pa tekniska detaljer
eller praktiska yttre problem. Hir skiljer sig landskapsarkitekturen ofta frin
konsten, dir det istillet ofta forvintas finnas unika, bakomliggande och
personliga bevekelsegrunder for projektets tillblivelse. Dir ir situationen den
omvianda och det ricker sillan med att beskriva konstprojektet som en
16sning pa ett praktiskt fysiskt problem.

Landskapsarkitektur 4r i minga avseenden en konstart, men med praktiska
fortecken. Fi ir projekten dir landskapsarkitekten kan ta ut svingarna
avseende det konstnirliga och det estetiska. En anledning till detta skulle
kunna vara landskapsarkitektens oformdiga att artikulera och argumentera for
behovet och férekomsten av dessa foreteelser 1 projekten.

Ett hinder som skulle kunna minimeras dr att se till att
landskapsarkitekten inte sjilv censurerar de bakomliggande, personliga
bevekelsegrunderna for projekten, utan istillet lyfter fram dem som nigot
relevant 1 diskussionen om en framtida 16sning. For detta krivs begrepp och
verktyg att kommunicera och argumentera med. En tanke med mitt
avhandlingsarbete ir att det ska kunna bidra till en begreppsutveckling och
en utveckling av verktyg for en mer artikulerad argumentation och
kommunikation avseende arkitekturestetiska frigor inom
landskapsarkitektens praktik.

Under mina tio forsta dr som konsulterande landskapsarkitekt fanns de
estetiska frigorna med som en sjilvklar del i mina projekt. Men det var forst
i samband med arbetet med viglandskapen som det hela utvecklades till ett
problem. Hir upplevde jag att varken jag eller mina kollegor hade verktyg
att ta till for att 16sa vara uppgifter. Sirskilt for stadsrandens mote med den
stora  vigen saknades forebilder. Jag upplevde arbetet som en
experimentverkstad som visserligen var spinnande men som enligt min
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uppfattning borde bygga pa storre kunskap och mer avancerade tankekedjor
eller tankemonster, for att undvika de diliga 16sningar som blev si vanliga
lings vigarna under de dir dren.

Dirtor tvekade jag heller inte att sdka tjinsten som doktorand inom
Vigrummets estetik och miljé pa SLU 1 Alnarp nir den dok upp under det allra
sista aret av 1900-talet. En doktorandginst kindes som en spannande
utmaning och skulle ge mig chansen att tinka, fundera, skriva och arbeta
med de svira frigorna om de stora, nutida, stokiga landskapen 1 stindig
utveckling.

Jag skulle ocksd fi mojlighet att fundera vidare pd vad Vigverkets och
kommuners vilja stod for nir de 1 projekt efter projekt betonade
bestillningen wvackrare vig, utan att de for den skull definierade vad vackert
var och vad bestillningen egentligen stod for. Skonhetsbegreppet blev
problematiskt nir jag kom att jobba inom vigplanering. Frin att ha upplevt
mig sjilv som en formsiker och duktig landskapsarkitekt, med en repertoar
att 0sa ur for att utveckla varje projekt till nigot bra, kinde jag mig
otillricklig infor vigproblematiken.

Detta gjorde mig samtidigt nyfiken, och jag grep mig med lust an denna
utmaning som bjod pa ett tilltalande motstind. Jag sokte svaren 1 min praktik
men upplevde hela tiden att jag missade eller skot bredvid det vasentliga, nir
jag med vokabulir och ritningar inlemmade mig i en praktik utvecklad for
dessa teknikomraden. Foljden blev ocksd att jag inte kunde hitta svaren 1
praktiken pa det sitt som jag brukade sdka dem; genom att sitta mig 1
stamning, ldsa pa, samla fakta och skissa.

Jag misstinkte att jag saknade nigon visentlig del avseende vigfrigan. Jag
sdg mig om efter forebilder, och fann fi. Per Erik Hubendick men dven den
sentida Benny Birgersson fungerade under dessa ar som forgrundsfigurer for
hur viggestaltning skulle gi till i Sverige’. Men 4ven om jag sympatiserade
med dem, artikulerade de inte det innehillsliga mellanrummet mellan

’ Hubendick verkade under de viktiga utbyggnadsaren av stora delar av Sveriges moderna
vignit. Han arbetade bland annat pid Kungliga Vig- och Vattenbyggnadsstyrelsen, numera
Vigverket, dir han frin att ha varit chef pa drifts- och underhillsavdelningen si smaningom
blev ansvarig for utbildningsverksamheten inom verket och dess tidning. 1976 gav han ut
boken Vigformgivning som pa manga sitt varit och fortfarande ir det verk som flertalet inom
vigplanerings- och projekteringsomradet forhiller sig till. Benny Birgersson som arbetat
som vigingenjor och projektledare 1 minga ar pad Vigverket Konsult i Halmstad 4r den som
genom en stark formsikerhet och kunskap om de stora vigarnas problematik utvecklat
estetiken pd detta omrade under senare ar. Han hade redan tidigare premierats med Vackra
vigars pris for E6:an genom Halland nir han Arkitekturiret 2001 fick det nyinstiftade och
endast vid detta tillfille utdelade Vigverkets pris for god vigbyggnadskonst — for foredomliga
insatser i Per Erik Hubendicks anda. Direfter har han kommit ut med en bok om
vigutformning.
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begreppet det skona och den praktiska utformningen. Inte heller hade de
fokus pa den svira overgingen mellan vig och gata och det grinsland som
standigt forskjuts och dir landsbygd overgir i stad (Hubendick 1976;
Birgersson och Danielsson 2006).

Det var hir mitt utforskande av de estetiska frigorna 1 de
landskapsarkitektoniska konstnirliga processerna tog fart pi riktigt, nir jag
bade avseende innehadll och uttryck provade de estetiska fragorna 1 relation
till stadsinfarten. Genom utstillningsprojektet Filtret 1 utstillningen Moderna
landskap pa Arkitekturmuseet 1998, vidareutvecklade jag de tankar jag
piborjat under kursen Vackrare vdg liksom under det tidigare nimnda
Arkusfinansierade pilotprojektet om stadsinfarten (Wingren 1998a; Wingren
1998b). Men nu skedde det 1 en fysisk rumslig modell eller installation pa ett
museum.

Utstillningsramen var annorlunda, och gav utrymme {or ett friare, mer
konstnirligt ifrigasittande och argumenterande. P4 samma sitt som jag nigra
ir tidigare behandlat frigan om upplevelsen av jordbrukslandskapets
ensilagebalar som en Oppen diskussion i essins form, valde jag nu att
undersdka och diskutera en friga i form av en installation pi en utstillning.
Bada ovanliga metoder for arkitekten, som oftare ritar ett forslag pa
bestillning av en uppdragsgivare.

I bada projekten innebar skrivandet respektive utstillandet ett prévande
av olika idéer om hur landskapet runt vigen kan byggas, betraktas eller
virderas. I dessa projekt behandlade jag frigor som; Kan bondens moderna
handling betraktas som konstnirlig? Kan konsten bli en del av det vardagliga
och dirmed inte elitistisk? Hur snabbt kan det nya i landskapet accepteras
som vackert? Kan den icke haillbara vigen bli en mgjlighet for den hallbara
staden? Har det fuktiga, det otuktade, det morka och det okontrollerade en
plats i den moderna staden?

Det var ett utforskande 1 den lilla skalan, vars frimsta mal var att gora
mina tankar om landskapet och dess innehdll synliga och dirmed
kommunicerbara. Detta utforskande synliggjorde tankar som tog allt storre
plats 1 mitt medvetande, men som min konsultverksamhet gav mycket lite
utrymme for att utveckla.

S4 smaningom gavs jag indi maojlighet att utveckla mina tankar ytterligare,

inom en doktorandtjinst pd SLU i Alnarp med inriktning pa Vigrummets
estetik och miljo. Jag anlande till universitetet med mina frigor och med mina
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erfarenheter frin konsultens och 1 viss man journalistens och utstillarens
verklighet, och métte en for mig ny forskarkultur och hierarki. Liksom jag
blivit ridvill nir jag borjade arbeta med gestaltningsfrigor 1 vigmiljo, blev jag
det ocksd nu 1 forskarmiljon.

De svirigheter jag motte gjorde att jag under en tid skot
avhandlingsarbetet dt sidan till férman for andra uppgifter som undervisning
och konsultverksamhet. Det kindes under denna tid omojligt att via
avhandlingsformen nad kunskaper om de frigor jag hade, men innu inte
kunde formulera 1 klartext.

Men si smaningom Oppnade sig en mdjlighet att kommunicera mina
tankar. Via antologin Utforskande arkitektur och essin Vigarbete pagar lyckades
jag dven for omgivningen visa mina resonemang och gora mitt eget sokande
skissarbete synligt och transparent (Gromark och Nilsson 2006; Wingren
20006). Detta avhandlingsarbete 4r 1 mycket en fortsittning och en utveckling
av det arbetet.

Syfte och mal

Det overgripande syftet med avhandlingsarbetet har varit att undersoka,
forsta  och  reflektera  over  vad  kunskapsutveckling  inom
landskapsarkitekturens konstnirliga praktik bestir i och hur den gir till.

I arbetet har viktiga mal varit att nirmare studera landskapsarkitektens
konstnirliga praktik, dess forutsittningar, dess innehdll, dess uttryck och dess
processer. Det har ocksd varit viktigt att finna och utveckla begrepp och
verktyg for kommunikation och argumentation om denna praktik sivil som
for kommunikation och argumentation inom denna praktik avseende de
landskapsestetiska frigor som jamte det tekniska kunnandet 4r en si viktig
del av landskapsarkitektens kunskapsfilt.

Angreppssétt och metod

Avhandlingsarbetet ar en sjilvbiografisk studie, vars empiri presenteras pa tva
sitt. Dels sker detta som en berittelse om landskapsarkitekten C 1 dialogform
1 forsta respektive tredje person singular, dels som en tabell éver kumulativ
kunskapsutveckling. Berittelsen har varit en forutsittning for tecknandet av
tabellen, dven om arbetet med dem pagatt parallellt.

Berittelsen om C ir en sjalvbiografisk studie av min egen yrkesverksamhet
under 1 huvudsak en period om femton ar. Valet av sjilvbiografin som
forskningsmetod baseras pa en forhoppning att med sjilvbiografin som
verktyg na generell kunskap via det personliga. Jag finner att si har blivit
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fallet. Berdittelsen om C samt Tabell for kumulativ  kunskapsutveckling,
inspirationskdllor samt begrepp har varit de viktigaste verktygen for att nd denna
generella kunskap. Lingre fram finns dirfor en fordjupad diskussion kring
dessa tvi foreteelser.

Forutom de kunskaper som jag uppfattar som mer generella, har det
sjalvbiografiska angreppssittet inneburit att jag som biprodukt vunnit ckad
sjilvforstielse avseende mitt eget skapande. Aven om detta inte har varit
huvudsyftet med arbetet eller valet av metod si finner jag det intressant,
varfor det ocksd berors 1 avhandlingen.

Eftersom det 1 landskapsarkitekturen liksom 1 andra konstnirliga yrken finns
en dualism som rymmer praktiska/tekniska savil som konstnirliga 16sningar
eller uttrycksformer, finns dir 1 varje enskilt fall, eller hos varje enskild
arkitekt, ett djupt personligt angreppssitt som 4ar en forutsittning for det
konstnirliga skapandet. I detta anvindande av ett personligt angreppssitt
finns en professionell allmingiltighet, som endast blir dtkomlig genom ett
iakttagande av det personliga och dess konstnirliga uttryck.

Sjalvklart  4r det mojligt att genom intervjuer med andra
landskapsarkitekter samt studier av deras dokument och processer bidra till
kunskapsutvecklingen inom landskapsarkitekturens konstnirliga praktik.
Men 1 mitt fall har min bakgrund och min aktivitet inom det praktiska filtet
erbjudit ytterligare mojligheter att via ett sjilvbiografiskt arbete nd fordjupad
och omedelbar kunskap om denna praktik via det personliga.

Det har varit en sjilvklarhet f6r mig att anvinda mig av denna mgjlighet
som forutsittning for mitt avhandlingsarbete, och min &vertygelse ar att jag
ocksd pa detta sitt nitt lingre 1 de frigor jag fokuserar pa, 4n vad jag hade
gjort om jag studerat nigon annans verksamhet.

Mitt sjalvbiografiska avhandlingsarbete innebir ett vixelbruk av metoder for
analys av och reflektion kring det empiriska materialet. Det skulle kunna
beskrivas som en kvalitativ sjilvbiografisk fallstudie med tolkning som ett
viktigt redskap. Ett skissande och efterhand prévande arbetssitt har ocksa
linats frain det konstnirliga filtet och di inte minst det egna -
landskapsarkitekturens.

Detta har inneburit en forskning som utvecklats ur ett intuitivt sokande 1
en praktik snarare 4n ur teoretiska resonemang som applicerats pid denna
praktik. Begreppsutvecklingen bygger alltsd snarare pa en forskningsprocess
dir associationer och konkreta erfarenheter av en konstnirlig skapande
handling ir viktiga inslag, 4n pd den typ av forskning som utgir frin
begreppsliga teorier som appliceras pa en problematik utifran.
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Detta foranleder mig att fora in termen utforskande, som pa allvar
introducerades for mig 1 samband med arbetet med projektet En utforskande
arkitektur som resulterade i skriften Utforskande arkitektur (Gromark och
Nilsson 2006). Utforskandet skulle kunna sigas vara en delmingd av
begreppet forskning, och anvinds i detta avhandlingsarbete for forskning
inifran landskapsarkitektens praktiska filt. Begreppet skulle kunna likstillas
med “Research by design” (Nieuwenhuis och van Ouwerkerk 2000;
Nieuwenhuis och van Ouwerkerk 2001a; Nieuwenhuis och van
Ouwerkerk 2001b).

Slutfasen av det vetenskapliga arbetet har dgt rum parallellt med ett
utforskande mitt 1 den landskapsarkitektoniska skissande handlingen 1
anslutning till ett bestimt projekt — Vattenparken 1 Hyllie 1 Malmé. De bida
processerna har tillitits piverka varandra dmsesidigt, och ibland har det varit
svdrt att se var den ena borjar och den andra slutar. Detta 4r nigot som inte
forutsetts frin borjan, men som jag latit ske eftersom det stimmer vil
overens med min syn pd hur ett utforskande arbete inom
landskapsarkitekturens omrade kan g3 till.

For gransen mellan akademi och virlden utanfor kan ses som en grins satt
av praktiska skil, for att skapa en greppbar ordning i det kaos som omger oss.
Vi uppehiller oss alla vid samma praktik dven om vi gor det pd olika sitt,
vare sig vi arbetar som landskapsarkitekter pd konsultforetaget eller vid
universitetet.

Dagboken — en metod att na det privata

Berdttelsen  om  C  borjar med ndgra korta glimtar av tidiga
landskapsupplevelser hos C, innan hon sjilv pabdrjat sin yrkesbana som
arkitekt. Motivet for dessa nedslag 4r inte i forsta hand att forklara Cs
yrkesval. Motivet ir frimst att ansld en personlig ton och med detta piminna
om att bade 1 sjilva designprocessen och for den metod som tillimpas 1
denna studie, ir det personliga och det intuitiva nddvindiga ingredienser.

Men det handlar ocksd om att paminna om att vi arkitekter inte ensamma
skapar den plats som minniskorna besdker eller vistas pid. Det ir
minniskorna sjilva (1 det hir fallet barnet C), deras rorelser och deras
upplevelser som gor platsen, vilket bland annat de Certeau betonar 1 sitt
arbete nir han skriver:

... En somme, Pespace est un lieu pratiqgué. Ainsi la rue géomeétriquement
définie par un urbanisme est transformée en espace par des marcheurs. De
meéme, la lecture est 'espace produit par la pratique du lieu que constitue un
systeme de signes — un écrit... (Certeau 1990: sid 173)

20



Efter dessa forsta glimtar av landskapsupplevelser foljer ett antal nedslag 1
samband med konkreta yrkesmissiga projekt, for att skildra den process som
C genomgar nir hon utforskar mgjligheterna att dels skapa nigot som hon
upplever som meningstull landskapsarkitektur och dels kommunicera den till
en omvarld.

Det upplosta, snabbt forinderliga landskapet lings vigarna i stadens
ytterkant har givits sirskilt stort utrymme 1 det inledande, dirfor att det ar 1
arbetet med dessa landskap som de viktigaste frigorna som ir utgangspunkt
for avhandlingsarbetet vickts. Men 1 det senare fir andra projekt utvecklas
och ta plats, sirskilt giller detta projektet Vattenparken.

Berittelsen bestar av kursiverade dagboksanteckningar av C, samt en dirpi
foljande reflektion av mig sjilv som forskare och forfattare till denna
avhandling. Att dessa tvd personer rikar wvara identiska ir inte
ovidkommande, utan en fOrutsittning for att en reflektion av den hir typen
ska kunna dga rum. Detta innebir ocksd att nir C gir in 1 slutfasen av sitt
avhandlingsarbete  under 2008, parallellt med bearbetningen av
programforslaget for Vattenparken si blir beskrivningarna mycket tita, dir
jag sjilv och C varvas oavbrutet, tillsammans med reflektioner dver arbetet
med avhandlingen.

Viljan att fora in det personliga via dagboken, men samtidigt séka mig
mot det generella har fitt mig att fundera pd hur jag ska benimna den
beforskade landskapsarkitekten. Valet har tll sist fallit pa nigot som ligger
mellan det personliga och det anonymiserade. Liksom Franz Kafka 1
Processen, har jag valt att benimna huvudpersonen med en bokstav (Katka
1945).

Denna bokstav kan std for en initial, eller bara vara en bokstav. Pa s3 satt
lyfter jag fram en individ, samtidigt som hon avpersonifieras. Jag hoppas med
detta ge en forstielse for att personen och hennes specifika egenskaper och
upplevelser varit viktiga for studien, men att hennes erfarenheter och de
slutsatser jag dragit av att studera dem ir av en mer allmingiltig art och att
hon med en annan utforskare skulle kunna vara utbytbar som studieobjekt.

Med benimningen av C, foljer andra beslut avseende hur andra personer
1 berittelsen ska benimnas. Hir har jag valt att beskriva ocksi Ovriga
medverkande som C interagerar med 1 handlingen, med initialer eller
bokstiver. Diremot benimns teoretiker eller arkitekter som inte ir del av
den egentliga handlingen utan snarare fungerar som inspirationskillor, med
sina fulla namn. I ndgot enstaka fall har en person som C interagerar med
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skrivits ut med namn. Orsaken ir 1 detta fall att jag velat lyfta fram den
konstnirliga insatsen 1 dennes medverkan 1 projektet.

I slutet av varje reflekterande stycke foljer 1 gra text noteringar om begrepp
och om den sirskilda kunskap som idr den viktigaste utkomsten av respektive
projekt. Dessa noteringar bygger pd en 1 projekten erfaren och 1 mig
integrerad kunskap, utvecklad genom associationer och ett skissande,
provande arbetssitt. Begreppen har sedan forts vidare till den tabell for
kumulativ kunskapsutveckling som jag beskriver hir nedan och som finns
och diskuteras 1 slutkapitlet.

Arbetsmetoden utgir frin det intuitiva, fran vilket resonemang om
foreteelser och begrepp utvecklas och slutsatser dras. Den skulle kunna
betraktas som mer konstnirlig eller experimentell, 1 jimforelse med
vetenskapliga arbeten som tar utgangspunkt i teoretiska resonemang och pi
forhand etablerade begrepp. I mitt arbete har tempot for idéutvecklingen
varit hogt, och oftast accelererande. Detta innebir att vildigt mycket tankar
kommer upp pa bordet, vilket ocksa giller de begreppslistor och listor ver
kumulativ kunskap som utvecklats under arbetets ging.

Jag har 1 arbetet anvint mig av ordet begrepp 1 mycket vid bemirkelse,
som en beskrivning pi nigot som griper tag i mig genom projekten. Aven
ord som rdd, stor, osv benimner jag begrepp, eftersom de fingar nigot
viktigt 1 projektet och lyfter fram eller forklarar det. Det har for mig varit
viktigt att lita de berittelser och de begrepp med vilka mina idéer
askadliggors, std relativt ororda och obearbetade. Eventuella inkonsekvenser
och ofullstindigheter dterspeglar mitt arbetssitt. Jag har dirfor inte heller
gjort strykningar 1 materialet, eftersom materialet ir den empiri som jag velat
gora synlig for lisaren. Den ska vara tillganglig.

Lisaren kan istillet snabbt bliddra mellan dessa sidor och hoppa 6ver stora
stycken om han eller hon si vill. Det 4r 1 den Ovriga texten som ett
inbromsande analyserande arbete dgt rum och presenteras. Dirmed spelar de
olika delarna mot varandra, och erbjuder olika lisningar.

Beriittelsen om C atfoljs av en kronologi av bilder 1 “frimirksformat”. Dessa
bilder fungerar i berittelsen som illustrationer snarare 4n som informativa
bilder med ett meningsbirande innehall. Det omvinda férhallandet dir de
figurativa elementen (ofta ritningen) ir meningsbirare, och dir texten ir
komplement ir betydligt vanligare 1 arkitektens praktik.

Jag har 1 Berittelsen om C gjort ett medvetet val att lita texten ta dver och
1 stort sett ensam beritta om landskapsarkitekturens konstnirliga praktik, for
att pd si sitt ge mojlighet till andra erfarenheter och reflektioner 4n en
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figurativt rikt beskriven praktik kan ge upphov till. Det ir ett sitt att kasta
om perspektiven 1 en jakt pd ny och utvecklad kunskap.

Ett diagram utvecklades som komplement till den tidigare nimnda essin
Varning — Vigarbete pagar (Wingren 2006). I detta kronologiska diagram
redovisade jag kopplingar mellan projekten och den upplevda graden av
utforskande. Diagrammet fungerade som ett utforskande redskap parallellt
med planer, illustrationer och text for en 6kad sjilvforstielse 1 en utforskande
process. Detta diagram visas 1 borjan pa Berdttelsen om C, men beskriver alltsd
bara den del som benimns Utmaningen. Ett liknande diagram har sedan
utvecklats 1 de avslutande resonemangen 1 det sista kapitlet av avhandlingen.

Virdet av att beskriva den hir typen av arbetsprocesser kan betraktas pa flera
sitt. Ett dr att det ir ett bidrag 1 den mycket aktiva diskussion som for
nirvarande pagir, om hur det konstnirliga inklusive arkitekturen kan
beforskas inom akademin. Samtidigt som denna avhandling lamnas f6r tryck
12-13 mars 2009, genomfor Vetenskapsridet en konferens om konstnirlig
forskning 1 Saltsjobaden.

[ denna text beskrivs de arbeten som har en storre grad av konstnirlighet
eller utforskande 4n 6vriga projekt 1 Cs yrkesverksamhet, samt hur projekten
kuggar i varandra genom att kunskaper frin ett projekt bidrar och anvinds i
ett annat.

Ett annat virde ir att den kunskapsuppbyggnad som dger rum 1 varje
projekt och som fors vidare in 1 nya sammanhang av respektive arkitekt, nu
lyfts fram och kan komma fler till del. Det dr en begrinsad del av denna
kumulativa kunskapsprocess som formedlas till ldsaren genom denna text,
eftersom den bara foljer en av de medverkande 1 projekten, yrkesindividen
C.

Men materialet illustrerar 4ndd de mojligheter som denna
kunskapsutveckling innebir. Det ir som Fredrik Nilsson uttrycker det en
annan form av kunskapsproduktion som inte alltid gir att lokalisera pid den
radande disciplinidra kartan, men som andd har ett virde 1 det att resultatet
kommuniceras och sprids nir de ursprungliga deltagarna forflyttar sig till
andra problemomriden (Nilsson 2006).

Tabellen for kumulativ kunskapsutveckling — en metod att nd det gemensamma

Berittelsen om C har varit ett sitt att nd det personliga och dirmed en
beskrivning av landskapsarkitektens konstnirliga handling frin ett inre
sammanhang. Beskrivningarna har likheter med de studier som utfors av Ulf
Janson avseende Jan Gezelius arbeten (Janson 1998). Janson anvinder sig
forutom av en studie av olika dokument 1 form av framfor allt ritningar eller
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verkliga anldggningar ocksd av intervjun som arbetsmetod. Genom dessa
studier kan han gora uttalanden om det specifika i Jan Gezelius praktik, men
ocksd om vissa generella foreteelser som giller for arkitektens praktik.

Aven i mitt arbete har jag i minga fall studerat efterlimnade dokument.
Min kunskap om dessas framstillande har varit en annan in Jansons om
Gezelius. Mina beskrivningar 1 Berittelsen om C kan 1 viss min likstillas
med Jansons intervjuer, men inbegriper samtidigt en kunskap om det
personliga som paverkar mina reflektioner och slutsatser. Liksom Janson
uttalar sig om det specifika och det generella gor jag det ocksa.

[ arbetet med att na det generella har jag anvint mig av en Tabell for
kumulativ kunskapsutveckling, inspirationskdallor samt begrepp. Den redovisas som
en bilaga som ir starkt kopplad till det reflekterande slutkapitel, dir jag ocksa
for en fordjupad diskussion om dess innehdll. Tabellen har hjdlpt mig att se
och presentera det som hinder 1 projekten mellan de nedslag som ritningarna
representerar, men ocksa det som hinder mellan de olika projekten och 1
viss man 1 relation till andra landskapsarkitekters praktik.

Jag har genom mina erfarenheter under en cirka tjugofemarig praktik
som landskapsarkitekt, blivit overtygad om dessa mellanrums betydelse for
landskapsarkitekturhandlingens utveckling. I tabellen blir det m&jligt att folja
en begrepps- och kunskapsutveckling, samt att iaktta forhillandet mellan
projekt och inspirationskillor. Arbetet med den har bekriftat min intuitiva
upplevelse att erfarenheter vunna 1 ett projekt ackumuleras och utvecklas in 1
nista, sa att jag pa si sitt tar mig an det pa ett nytt sitt. Detta konstaterande,
liksom manga andra kopplade till denna tabell, kan tyckas sjilvklara, eller
nist intill banala. Men inte alltid ir det si att det forgivet tagna eller det
sjalvklara dr synligt. Istillet kan det vara det som forbises.

For min del har det varit viktigt att lyfta fram dessa enkla resultat i form
av anvinda begrepp, inspirationskillor och kunskaper for att kunna behandla
dem 1 en kvalificerad diskussion i ett slutkapitel. Det har i arbetet varit
avgorande fOr att konsekvent arbeta enligt min intuitiva metod, att inféra
mina erfarenheter i ocensurerat och ostrukturerat skick, innan jag direfter
har utkristalliserat vissa foreteelser som tillrickligt intressanta att gi vidare
med. Tabellen dr pa sd sitt mer ett arbetsredskap 4n en slutgiltig tabell for
hur saker forhiller sig. Men det har varit viktigt att visa den och lyfta fram
dess innehall, for att pd sa sitt gbéra mina arbetsmetoder tydliga for en lisare
och en granskare av detta avhandlingsarbete.

Jag har frin borjan haft tva olika perspektiv nir jag utforskat mitt eget arbete.

Det ena perspektivet ir de enskilda projekten och hur de byggs upp och
genomfors. Det andra perspektivet ir det garn som projekten bildar genom
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de inspirationstridar som binder dem samman. Tabell for kumulativ
kunskapsutveckling som finns i avhandlingens slutkapitel beskriver minga av
dessa inspirationstridar som forbinder mina projekt med en yttre
landskapsarkitektonisk virld priglad av en tidsanda, samt 1 viss man dess
kopplingar till min inre personliga virld. Kopplingarna till den yttre virlden
ir 1 denna tabell och 1 mitt avhandlingsarbete bara kommenterade och
analyserade ur ett perspektiv dir jag wutvinner kunskap ur och liter mig
inspireras av en omgivande virld. Motsatsen dir jag inspirerar har inte
undersokts.

Tidigare har begreppet viv figurerat i mina texter. Men vivens tradar gir
1 strukturerade linjer och korsar varandra upp och ner, och inte alls som
mina inspirationstridar 1 oordnade riktningar, hit och dit. I viven finns en
varp och ett inslag, som bildar en struktur. Beroende pid garn och styrkan 1
slagen 1 vivstolen blir viven olika stark.

I viven finns bara de enskilda tridarna, och inte ndgra noder eller
fortjockningar dir varp och inslag gir samman. Dirfor vill jag hellre likna de
sammanhang som olika landskapsarkitekturprojekt bildar tillsammans, vid ett
fiskegarn. Det bestir av ett antal tridar som 4r sammanknutna 1 olika
punkter. Dessa punkter, eller noder dir tridarna mots, skulle kunna vara
mina projekt. Det 4r en bild som fungerar.

Och alla som har fiskat nigon gang vet hur svart det ir att se klart, och reda i
ett nit dir fiskar eller krabbor kdmpat for att komma loss under den natt som
nitet legat 1 havet. Dir finns inga enkla teorier som beskriver hur ett sidant
arbete ska ga till, och ingen enkel systematik att tillimpa. Ibland 4r det nist
intill omajligt att fi ordning pa nitet. Man skakar och drar, och ju mer man
drar desto svarare 4ar det att forsta hur saker och ting hinger samman.

Men viljer man istillet att fokusera pid helheten och wvarligt 18sgora
tridarna frin varandra, si trillar de plotsligt isir av sig sjilva 1 en egen
ordning. Helheten eller garnet blir synligt si som det hinger samman och
fungerar. Garnet reder sig, alldeles utan att man vet hur det gick till. Plotsligt
ser man hur allting hinger samman, och man kan t6lja trdd efter trad, frin
knut till knut.

Si fungerar minga uppgifter som ska 16sas, vare sig det handlar om
vetenskapligt arbete eller om en landskapsarkitektpraktik. Sjialvklart dr det si
att en van redare genom sin i kroppen eller fingrarna integrerade erfarenhet,
kan klara arbetet snabbare 4n nigon som dr ovan. I mitt arbete ar
landskapsarkitekten C, det garn jag valt att reda ut, for att undersdka hur
landskapsarkitektens konstnirliga praktik dr beskaftad.
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[ Tabell for kumulativ kunskapsutveckling redovisar jag resultatet av iakttagandet
av ett garn bestiende av projektknutar och inspirationstridar. Mina
iakttagelser utgdr frin min kunskapsbas och mina ursprungliga
problembilder. Samtidigt vivs detta garn samman med de garn som finns
runt omkring mig och som tecknas av andra landskapsarkitekter och deras
kulturer eller sammanhang.

Den rikt illustrerade gemensamma litteraturen som berittar om
landskapsarkitekturens praktik skulle dd kunna liknas vid det hav i vilket de
olika praktikernas garn flyter kring, och de studieresor som ir si avgorande
for de olika kontorens utveckling inom landskapsarkitekturpraktiken skulle
kunna liknas vid de farkoster som dker runt och himtar upp fingsten. Denna
litteratur (inklusive internet) och dessa studieresor har avgorande betydelse
for hur tankar formedlas och utvecklas 1 ny tappning pi andra hill. Genom
denna piverkan skapas olika stromningar inom landskapsarkitekturen.
Likheter uppkommer mellan olika projekt pa olika platser, och si
smaningom kan en ftidsanda beskrivas. Jag inriktar mig varken pa att studera
och reflektera 6ver hela detta hav och dess strommar eller denna tidsanda.
Istillet borjar jag 1 de sma bestindsdelarna 1 ett enskilt garn och tinker mig
att jag pa si sitt kan bidra med nigra ledtridar till hur landskapsarkitekturens
konstnirliga praktik ser ut och fungerar.

Forhallandet till ett akademiskt forskningsfalt

En landskapsarkitekts — konstndrliga  praktik —  kunskapsutveckling via en
sjdlvbiografisk studie ir en avhandling inom landskapsarkitekturens omride,
med sirskild inriktning pa landskapsarkitektens konstnarliga praktik. Detta
gOr att den i manga avseenden kan ha fler likheter med arbeten som utfors
eller utforts inom andra arkitekturomraden eller andra konstnirliga filt som
teaterns, musikens eller bildkonstens in med minga av de avhandlingar som
produceras inom SLU. Om jag som forskare vill undersdka och reflektera
kring forutsittningar, innehall, uttryck och processer tor och 1 denna praktik blir
metoderna pa ett ganska naturligt sitt andra an om jag skulle sdka svar pa en
annan typ av frigor som exempelvis hur vixtlighet reagerar pa olika
temperatur- eller niringstorhallanden.

Dirfor viljer jag att gora en genomgang av nigra for mig aktuella arbeten
som haft betydelse nir jag ringat in min forskningstillhorighet. Nagra av de
arbeten jag beskriver nedan, benimns konstnirliga avhandlingar. Det ir en
terminologi som ir osiker men intressant och kanske pa sikt anvindbar.
Men det dr en terminologi som idag inte anvinds inom SLU, varfor jag for
egen del avstdr fran att for mitt arbete forhilla mig till detta begrepp.
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Forskning inom det konstnéarliga omradet

Behovet av och viljan till en forskning inriktad pa det konstnirliga, har
under senare ar blivit tydlig i Sverige. Redan 2002 kom jag i1 kontakt med
Vetenskapsradets intresse for frigan i samband med ett seminarium 1
Stockholm, anordnat i samarbete mellan Vetenskapsridet och SISTER”, dir
bland annat boken Handslag, famntag, klapp eller kyss? av Henrik Karlsson
presenterades (Karlsson 2002). Boken liksom seminariet behandlade bland
annat hur det i linder som Finland och England funnits mojlighet for
duktiga praktiker att avligga doktorsexamen med hjilp av ett verk.

Redovisningen visade att utgangspunkterna for konstnirliga avhandlingar
ir mycket olika och att dir finns ett spektrum av regler och synsitt for vad
som giller. Ibland kan en avhandling 1 ett internationellt sammanhang
innebira endast presentationen av ett verk, men i flertalet fall krivs en
fordjupad reflektion. Detta har ocksa varit utgangspunkten nir man 1 Sverige
med statliga medel satsat pd avhandlingar och forskningsarbeten inom det
konstnirliga omridet.

Intresset har sedan seminariet i Stockholm o©kat relativt snabbt, och ger
utryck for en fidsanda ddar minga aktorer samtidigt intresserar sig for och
utfor likartade handlingar. Exempelvis har Vetenskapsridet under en period
finansierat ett antal forskningsprojekt inom omradet konstndrlig forskning, 1
detta sammanhang under beteckningen konstudrligt utvecklingsarbete.

En diskussion om konstndrlig forskning och en utvirdering av dessa
projekt presenteras 1 tva rapporter frin Vetenskapsridet; Konstnarligt FoU —
Arsbok 2006 och Konstnirlig forskning under lupp — utvirdering, artiklar
och projektrapporter/reportage (Vetenskapsradet 2006; Vetenskapsradet
2007).

Det projekt som inom denna satsning lig inom arkitekturomradet
benimndes ACAD. Det var ett paraplyprojekt utvecklat i samarbete mellan
olika arkitekturhogskolor. Arbetet redovisades bland annat pi en utstillning
pa Lunds konsthall, och en utstillningskatalog trycktes (Grillner, Glembrandt
et al. 2005).

Ett annat projekt som genomfordes under denna tid och som ocksi var
fokuserat pa de konstnirliga tillblivelseprocesserna inom arkitekturomradet,
var Sten Gromarks Formasfinansierade projekt En utforskande arkitektur dar

* Swedish Institute for Studies in Education and Research. Institutet startades av fyra svenska
akademier och fyra forskningsstiftelser f6r att studera utbildning, forskning och
utvecklingsprocesser 1 ett internationellt jimforande perspektiv och frimja debatt pa
omradet. Institutet 4r nir denna avhandling gir i tryck relativt nyligen nedlagt.
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jag sjalv deltog. En antologi med namnet Utforskande arkitektur gavs ut hosten
2006, med artiklar som strickte sig fran mer teoretiska perspektiv till 1 bland
annat mitt fall mycket konkreta och praktiska (Gromark och Nilsson 2006).
Inspirationen till detta projekt himtades frin hollindska exempel dir ett
utforskande dgt rum vid bland annat universitetet 1 Delft 1 ett mycket
praktiknira sammanhang (Gromark 2000; Nieuwenhuis och van Ouwerkerk
2000; Nieuwenhuis och van Ouwerkerk 2001a; Nieuwenhuis och van
Ouwerkerk 2001b).

Orsakerna till att dessa satsningar sker relativt omfattande forst nu kan
man fundera 6ver. Ett motiv skulle kunna vara att designens och konstens
betydelse har 6kat 1 sambhillet under senare ar. Dessa frigor ir inte lingre
bara en angeligenhet for nigra fi utvalda praktiker eller en elit, utan har tagit
sig in 1 minniskors medvetande pi ett annat sitt dn tidigare och tillskrivs
dirmed ocksa en storre roll 1 samhallslivet.

Aven om olika konstnirliga praktiker pi konst-, design-, arkitektur- eller
planeringsomradet blir alltmer integrerade med varandra och det ibland kan
vara svart att skilja konstniren frin arkitekten och tvirt om, s uppfattar jag
att den ursprungliga yrkesbakgrunden ofta har betydelse for inging, motiv
och arbetssitt. Det 4r en av orsakerna till att jag nedan gor en uppdelning
mellan forskning uttord av konstnirer respektive arkitekter, dir jag sjilv hor
hemma 1 den senare gruppen.

Forskning utford av konstnérer

I borjan pa tvatusentalet har en stor mingd satsningar pa doktorander inom
konstnirliga omriden igt rum vid svenska universitet. Madinga ginger
benimns deras arbeten konstndrliga avhandlingar. Vad detta begrepp innebir
har wvisat sig wvariera. Det kan handla om fOremalet f6r studierna,
doktorandens tidigare yrkestillhorighet som konstndr, finansieringen av
avhandlingen eller formerna for den.

Den mest omtalade satsningen ir troligen den dir tre konstnirer 2006,
parallellt tog fram varsin avhandling vid Konsthdgskolan i Malmé, knuten
till Lunds universitet. De tre doktorerna var konstnirerna Miya Yoshida,
Sopawan Boonnimitra och och Matts Leiderstam. Den senare har for ovrigt
ocksd fungerat som konstnirlig professor under en tid vid hogskolan.
Disputationerna genomfordes samtidigt och materialet presenterades ocksa 1
form av en utstillning pa Lunds konsthall 9-17 september 2006.

Ett av dessa arbeten See and Seen — Seeing Landscape through Artistic Practice av

Matts Leiderstam behandlar konstnirlighet kopplat till landskapsmaleri
(Leiderstam 2006). Leiderstams metod innebir att ta sig an olika roller nir
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han nirmar sig landskapen genom ett hirmande; av kopieraren, av turisten
respektive av konsthistorikern. Hans reflekterande 6ver landskap och
landskapsmalning inbegriper moment som att kopiera en malning av Claude
Lorrain eller att fotografera en nutida vy av ett historiskt landskap.

Arbetet ir alltsd ett undersokande som bygger pd Leiderstams egen
kunskap om olika roller, men ocksi pd en inlevelseformaga. Det ir liksom
flera av de arbeten jag beskriver hir ett arbete i huvudsak anpassat till
vetenskapliga kriterier, men ett arbete dir forskaren anvinder sig sjilv som
verktyg. Avhandlingen presenteras som text, CD-skiva samt utstillning.
Eftersom Leiderstam liksom de Ovriga doktoranderna vid Konsthogskolan 1
Malmo avstdr frin en utvecklad metodbeskrivning, limnas det dt ldsaren att
gora mainga slutledningar. Stort intresse har dgnats dessa avhandlingar men
kritik har ocksd framforts 1 fackpress (Arvidsson 2006; Kyander 2006).

Ungefir samtidigt med dessa avhandlingar presenterades ytterligare en
konstnirlig avhandling 1 Malmé, Skddespelaren i handling (Sjostrom 2007).
Detta arbete liksom den samtidigt aktuella avhandlingen Steal this place av
konstniren Maria Hellstrém, ansluter sig till den akademiska avhandlingens
form och de ir ocksd uppbyggda utifrin etablerade vetenskapliga metoder
frin andra filt (Hellstrom 2006).

Hellstrom undersoker 1 sitt arbete hur en aktivistisk urban rumsbildning
(fristaden Christiania 1 Kopenhamn) kan paverka en generell planerings- och
designdiskurs, och de estetiska antaganden som utgdr grunden for en samtida
rumsliga praktik. Arbetet behandlar liksom mitt arbete forutsittningarna for
ett organiserande och estetiserande av det urbana rummet. Men
utgingspunkterna ir andra, nir Hellstrom startar i en rumslig situation dir
andra praktiker in de professionellt landskapsarkitektoniska stir i centrum.
Hellstroms arbete bendmns inte konstnirlig avhandling.

Ett annat aktuellt exempel dr de Skinebaserade konstnirerna Mike Bodes
och Staffan Schmidts avhandlingsarbete Off the grid, som publicerades hosten
2008 vid Valands konsthogskola vid Goteborgs universitet dir en storre
satsning pd konstnirliga avhandlingar 4gt rum (Bode och Schmidt 2008).

[ inledningen till detta arbete for konstnirerna en diskussion om vad
konst 4r, men ocksd vad den konstnirliga avhandlingen stir to6r. De har
liksom jag funnit att definitionen for den konstnirliga avhandlingen inte ir
sarskilt tydlig, och att fenomenet som sidant har en kort historia med
upprinnelse 1 tidigt 2000-tal. Deras idé om kunskap 4r att oavsett om den
vunnits inom konstnirlig forskning eller nigon annan disciplin 4r den alltid
osiker.
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Schmidts och Bodes gemensamma avhandling ir pa mainga sitt ett arbete
som tar sin utgdngspunkt 1 en etablerad vetenskaplig tradition, men genom
inférandet av sig sjilva 1 arbetet via sjilvreflektionen blir arbetet nigot annat.
Arbetet bygger pd intervjuer med minniskor 1 en invandrarforort i
Stockholm samt ett sjilvbyggaromrade 1 USA, och de uppehiller sig vid
frigorna resa, sjalvdefinition och gemenskap (community). Arbetet innebar
ett sammanforande av manniskor tvd och tvd over nationsgrinserna, for att
lita dem reflektera Gver varandras intervjusvar.

Sjalvreflekterandet 6ver samma frigor som stalls till de intervjuade — how
are we affected by travel, how can we define ourselves and what is our commmunity in
relation to our practice, the status of the medium we use and the relationship with our
professional context” - utgor det konstnirliga sammanhang som de tvd
forfattarna forsitter sig 1 (Bode och Schmidt 2008:xx). Angreppssittet
innebir ett litterdrt grepp och kan betraktas som en konstnirlig handling.

Under 2008 har det producerats ytterligare tva avhandlingar av konstnirer
vid tvd arkitekturskolor, KTH respektive Chalmers. Det ena arbetet ir
Monica Sands Konsten att gunga — experiment som aktiverar mellanrum vid
KTH. Det ir ett omfattande arbete, som inbegriper teoretiska studier sivil
som praktiska (Sand 2008). Det andra ir Lena Hopsch avhandling vid
Chalmers Rytmens estetik, formens kraft, som ir pa betydligt firre sidor men
som foregitts av en licentiatavhandling och som ocksd innehaller en CD-
skiva (Hopsch 2008). En jamforelse dem emellan blir sirskilt intressant
eftersom de bdda inbegriper en konstnirlig handling 1 utférandet av
avhandlingen. Bida behandlar dessutom rytm och inbegriper dansare som
utfor den av dem gestaltade handlingen.

Samtidigt forhéller sig Sand och Hopsch helt olika 1 det vetenskapliga
framstillandet av avhandlingen. Om Sand 1 sitt arbete valt att anpassa sig till
det vetenskapliga sammanhanget genom sin tydliga metodbeskrivning,
litteraturanvindning och analys, si avstir Hopsch frin mycket av detta.
Istillet viljer hon att mycket kortfattat uppehilla sig vid metodfrigorna, pa si
sitt att hon nistan likt de konstnirer som disputerat vid Konsthogskolan 1
Malmo 2006 limnar tolkningen av arbetet till en ldsare. Motiven for detta
framgir inte av arbetet.

Det dr for ett vetenskapligt sammanhang ett modigt angreppssatt, och det
for dter upp diskussionen om en mojlig nédvindighet av (sjalv)reflektion 1
avhandlingar inom det konstnirliga omradet. Hir har jag for egen del
resonerat annorlunda in Hopsch, och istillet integrerat en fordjupad
sjalvreflektion 1 avhandlingen for att frimja transparensen i och forstaelsen av
arbetet.
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Forskning utford av arkitekter

De tidigare nimnda arbetena om rytm inbegriper bida en konstnirlig
handling av forfattaren till avhandlingen 1 form av olika koreografier. Andra
konstnirliga inslag som kan forekomma kan vara av litterir art. Inom
arkitekturomradet anvinde exempelvis Bosse Bergman i sin avhandling Han
ville staden dialogen som form (Bergman 1980).

En annan avhandling med dialogiskt angreppssitt ar Katja Grillners
avhandling Ramble, linger and gaze — dialogues from the landscape garden
(Grillner 2000). Grillners arbete inriktar sig pd hur nigra olika
tridgirdsarkitekter arbetat med och fort en diskussion om en slotts- och
tridgardsanliggning 1 Hagley Park, England. Hennes sitt att tillgodogora sig
kunskap om det arbete som utforts 1 denna anliggning 1 tva olika historiska
skeden har varit att studera skriftliga och ritade killor.

Grillner skriver avhandlingen som en roman, dir hon sjilv besoker
platsen via ett slags tidsmaskin och konverserar med de tvd
tridgardsarkitekterna om de olika dtgirder de vill genomfora. Grillners
arbete, som jag motte tidigt under min doktorandtid, har varit inspirerande
pa flera sitt. Dels har det varit en inspirationskilla for berittelsen, savil i min
forskning som i min utomakademiska praktik. Dessutom har det inspirerat
mig att fora in mig sjilv som en huvudperson 1 handlingen. Grillner
beskriver sitt arbete som arkitekturfilosofiskt.

Liksom det finns avhandlingar inom arkitekturforskningen som inbegriper
litterdra och dirmed konstnirliga inslag, finns dir ocksd arbeten som
inbegriper det konstnirliga 1 form av figurativa element. Ett sidant arbete 4r
Ylva Dahlmans avhandling Kunskap genom bilder (Dahlman 2004).

Avhandlingen som dr uttérd vid SLU, Ultuna, ar en studie i hur
studenter inom natur- och samhillsvetenskapliga utbildningar t6rdjupar sin
dmnestorstaelse genom arbete med bilder. Avhandlingen kan p3 si sitt sigas
behandla det figurativas betydelse for kunskapsinhimtning, och har en viss
koppling till det generativa som jag behandlar. Dahlman inbegriper dock
inte egna konstnarliga handlingar i arbetet.

Dirmed skiljer sig hennes arbete frin Lars-Henrik Stihls i sammanhanget
relativt tidiga avhandlingsarbete vid LTH, som presenterades i tre delar 1 Tre
texter om forskjutningens estetik; Den utpekande texten, Dislokation och autonomi
och Mobelstrategier (Stahl 1996). Arbetet inbegriper bland annat ett byggande
av en mobel. I sitt arbete forhaller sig Stahl tll arkitekturens estetik utifrin
olika teoretiker, nir han reflekterar over avvikelse och relation mellan konst
och design som han prévar och visualiserar genom sitt bankbyggande.
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Bada arbetena ir intressanta ur ett arkitekturforskningsperspektiv, men
skiljer sig en del frin mitt eget eftersom de inte 1 forsta hand uppehaller sig
inom det traditionella filtet for arkitektens konstnirliga handlingar utan
snarare behandlar dmnesomriadena pedagogik respektive konstteoretiska
fragor.

Med min avhandling sarskilt beslaktade arbeten

Ett arbete som jag motte tidigt och som paverkat mig 1 stor utstrickning ir
Ulf Jansons Vigen till verket — studier i arkitekt Jan Gezelius arbetsprocess (Janson
1998). Janson beskriver 1 sin metoddiskussion 1 slutkapitlet hur han 1 sitt
huvudsakliga arbete forsokt att rekonstruera vigen till verket for Gezelius,
med hjilp av det som han kallar kvarlevor och som innebir skisser, ritningar,
beskrivningar, protokoll, anteckningar, brev, fotografier och andra
dokument som framstillts under processens forlopp. Han har dessutom
intervjuat aktorer 1 dessa processer, och da i synnerhet Jan Gezelius.

Liksom mitt eget arbete handlar Jansons om att fOrstd nigot av det
konstnirliga arbete som pagir fram till den firdiga anliggningen eller det
firdiga huset, och att forsoka rekonstruera nigot som har hint. Dir finns
sjalvklart en hel del skillnader ocksd. Exempelvis har Janson i forsta hand
firdiga projekt att jimfora med. En annan skillnad 4r att han genom att han
studerar en annan persons arbete, ocksd fir en viss distans till materialet och
knappast pd samma sitt som jag kan gi in pi det privata och dess koppling
till vigen till verket. Dock beror han i sitt slutkapitel mojligheten att ga
vidare med studier av de sammanhang som Gezelius omgivning innebar, om
den tid och den arkitekturdiskussion som pagick nir verken blev till.

Janson anvinder sig av begreppet drivande forestillning som inledningsvis
hjilpte mig att fundera pd mina egna projekt, och som jag skulle vilja likna
vid det som jag kallar bevekelsegrunderna for mitt handlande. Jansons sitt att 1
avhandlingsarbetet forutom att sdka rent imnesmissiga kunskaper ocksd
utveckla egna metoder utifrin egna behov, finner jag besliktat med mitt eget
arbetssitt.

[ ett samhille dir delaktigheten i processer av konstnirlig eller arkitektonisk
art blir viktigare, fir arkitekturkritiken liksom den introspektiva reflektionen
och analysen en roll att fylla for att synliggéra de skeenden som leder fram
till olika arkitektoniska situationer.

Liksom madinga andra konstnirligt orienterade praktiker har traditionen
inom landskapsarkitekturens profession 1 forsta hand handlat om ett “tyst
gorande”, dir de uttalade forklaringarna till olika 16sningar frimst blivit av
praktisk och figurativ art med underforstidda estetiska och konstnirliga
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stallningstaganden. Det akademiska samtalet har inte alltid befunnit sig
sirskilt ~ nira  detta  hantverksmissiga  konstnirlica  skapande av
landskapsarkitektur.

Undantag frin denna avsaknad av nirvaro finns givetvis och da frimst i
studier av historisk art, dir tolkande av den konstnirliga handlingen hos
tridgardsmistare eller landskapsarkitekter skulle kunna utvecklas in 1 den
samtida landskapsarkitekturen. Exempel pd en sidan avhandling ir
Tridgardsideal och kunskapssyn — En studie av meningens uttryck med exempel fran
Gosta Reuterswirds och Ulla Molins skapande handling (Gustavsson 2001).

I Eva Gustavssons avhandling fors liksom 1 mitt eget arbete en diskussion
om vigen mellan innehdll och uttryck. I den behandlar Gustavsson hur tva
tradgardsarkitekter forhaller sig till sin skapande handling men ocksa till ett
skrivande. Arbetet bygger pa tolkningar av ritade och skrivnha dokument,
men soker utgingspunkt i den handling som skapat dessa dokument och som
sa sminingom leder till exempelvis en tridgird. Gustavsson tar framst
utgingspunkt i ett handlingsteoretiskt perspektiv.

Forskning avseende den tysta konstnérliga kunskapen

Minga ir de som forsokt finga det som hinder nir nigot blir till, vare sig det
handlar om ett rent konstnirliga arbete, arkitektur eller om andra praktiska
filt som hantverkarens eller planerarens.

En av de mer namnkunniga inom praktikforskningens omrade 4dr Donald
Schén som 1 sin bok The reflective practitioner bland annat beskriver hur den
erfarne arkitekten NN lir ut sitt kunnande till en student (Schén 1983).
Detta arbete liksom Kunskap i handling (Molander 1993) som jag motte tidigt
under min doktorandtid var viktiga for min fOrstdelse for att dir fanns ett
behov av att beskriva det som ofta benamns tyst kunskap.

Aven motet med José Luis Ramirez och hans handlingsteoretiska
perspektiv  var  visentligt 1 samband med min fokusering pi
tillblivelseprocessen 1 den landskapsarkitektoniska handlingen (Ramirez
1995). Bent Flyvbjergs Rationalitet og magt och hans beskrivning av den
intuitiva kunskapen som en expertkunskap baserat pa resonemang frin
Dreyfus och Dreyfus hade ocksa avgorande betydelse for utvecklingen av
mitt tidiga arbete (Flyvberg 2000).

Sent motte jag Ragnar Josephsons konstteoretiska huvudarbete Konstverkets
fodelse, som forsta gingen kom ut 1940 (Josephson 1940,1991). Det har varit
intressant att uppticka likheter 1 betraktningssitt och bra for mig att kunna
stodja mig ocksd pa hans slutsatser nir jag resonerar om innehall och uttryck,
dven om han istillet anvinder sig av begreppen innehill och form.
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Och dven om han 1 sitt arbete betraktar andras verk inom konsten pa 30-
och 40-talet, si finns dir manga gemensamma ingdngar i arbetet dir kanske
den framsta 4r intresset for skissen och diarmed vigen till det firdiga verket.

Den viktigaste skillnaden bedémer jag 1 det hir fallet 4r den som hinger
samman med landskapsarkitekturens skala och diarmed forhallandet till andra
minniskor inblandade 1 en process. Landskapsarkitektens konstnirliga
handling ir inte enskild, utan utvecklas 1 samarbetsprojekt med beslutsfattare,
gjdnsteman och byggare. Detta fir foljder som jag framfor allt utvecklar 1 det
fordjupande delkapitlet om tillblivelsen av ett projekt. Dirfor kan jag inte
heller bara luta mig mot Josephsons arbete, nir jag diskuterar en
landskapsarkitekts konstnirliga praktik. Inom landskapsarkitekturen finns
ocksa nigot specifikt att undersoka.

Avhandlingens upplagg

Avhandlingen ir upplagd 1 flera steg eller nivder, dir varje del representerar
en niva i min kumulativa utforskande process. De tre nivierna som foljer
efter detta introduktionskapitel dr a) en empirisk niva, b) en fordjupande tematisk
nivd och ¢) en reflekterande nivd.

Den fOrsta empiriska nivin behandlas 1 kapitlet Berdittelsen om C — en
sjdlvbiografisk dialog. Dir fokuserar jag pa min egen utveckling av de
konstnirliga aspekterna 1 mitt arbete som landskapsarkitekt. Denna
sjalvbiografiska berittelse dr dialogiskt utformad och innebir en analys 1 1:a
och 3:e person, om, av och i en praktik under 1 forsta hand femton ar frin
1993 till 2008. Aven vissa tidpunkter fore 1993 finns beskrivna som en
bakgrund.

Upptakten for studien av det yrkesmissiga sammanfaller med att jag
introduceras till vigarkitekturen. Dirmed beskrivs ocksd mina forsta forsok
att g andra vigar in de traditionella, for att undersdka och belysa en svir
problematik inom landskapsarkitekturen. Slutpunkten sammanfaller med den
tidpunkt di avhandlingen ska gi i tryck, men ocksi med fullbordandet av
programarbetet for projektet Vattenparken.

Texten bygger delvis pd den berittelse som formedlades 1 min essi
Vigarbete pagar i antologin Utforskande arkitektur frin 2006, men Berdttelsen om
C — en sjilvbiografisk dialog behandlar i avhandlingen en lingre period, fler
typer av projekt, men ocksd fordjupningar 1 en mer utvecklad form
(Wingren 2006).

De dirpa foljande diskussionerna och reflektionerna sker pa tva nivaer eller
sitt. P4 den fOrsta nivin fordjupar jag diskussionen i tre kapitel utifrin tre

34



centrala perspektiv for landskapsarkitektens konstnirliga praktik. Pa den
andra nivin som jag behandlar i de tvd avslutande kapitlen, handlar det
istillet om reflektioner utifrdn hela mitt arbete och min konstnirliga praktik
ddr begrepp och begreppsutveckling stir 1 fokus men ocksd forstielsen for
den landskapsarkitektoniska helheten och det personligas roll for denna
helhet.

I de tre kapitlen Innehall — om skdnhet, mening och ideallandskap, Uttryck —
om ritningen som verktyg och representation samt Tillblivelsen — exemplet
Vattenparken tor jag fordjupande diskussioner avseende tre viktiga aspekter av
landskapsarkitektens konstnirliga praktik; landskapet som det centrala
objektet for landskapsarkitektens arbete, representationen som det viktigaste
verktyget och projektsituationen som den centrala platsen for arkitektens
handlingar 1 arbetet med landskapet. Dessa kapitel dr baserade pa artiklar (en
publicerad, en pa vig att bli publicerad och en tredje som planeras for
publicering). De tva forsta har utvecklats frain konferenspapers (Wingren
2008; Wingren 2009). Den tredje fordjupningen ir en diskussion som utgar
frin projektet for Vattenparken 1 Hyllie 1 Malmé som exempel. Det ir ett
arbete vars idé- och programskede pagitt parallellt med avhandlingsarbetets
slutfas. Fordjupningskapitlen bygger pd generella erfarenheter frin min
praktik som landskapsarkitekt 1 allminhet, och i synnerhet pa de delar av den
som lyfts fram 1 Berdittelsen om C — en sjilvbiografisk dialog.

Efter de tre fordjupningarna foljer tvd reflekterande slutkapitel;
Kunskapsutveckling, inspirationskdllor och begreppets makt samt I sokandet efter det
konstndrliga dar jag vidare Dbearbetar och reflekterar Over mina egna
erfarenheter. I det forsta kapitlet tar jag utgangspunkt i1 en for mina projekt
upprittad Tabell for kumulativ kunskapsutveckling, nir jag for en tordjupad
diskussion om begrepps- och kunskapsutveckling. I det andra for jag istillet
en bredare diskussion om helheten och dess relation till det personliga.

Uppligget for avhandlingen kan dirmed beskrivas som en oavslutad
vagrorelse, dir varje skede for framit till ett nytt, men dir de olika skedena
fyller olika roller. Introduktionen ir en summering av mina utgingspunkter
och ett avstamp for avhandlingsarbetet. Beridttelsen om C — en sjalvbiografisk
dialog och Kumulativ kunskap, inspirationskdllor och begreppets makt ir 1 fOrsta
hand analysdelar av en empiri, baserade pa skilda metoder for att utvinna
olika typer av kunskap. I det forra av de tva kapitlen beskrivs empirin via de
dagboksanteckningar som ar genomgaende 1 kapitlet. Till det senare kapitlet
finns empirin att himta i1 forsta hand 1 bilagan Tabell for kumulativ
kunskapsutveckling. Kapitlen om innehallet, uttrycket och tillblivelsen ir i sin
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tur fordjupningar som tagit utgingspunkt i ndgon del av de tidigare
analyserna.

Slutligen blir det avslutande kapitlet I sokandet efter det konstndrliga pa
samma sitt som introduktionskapitlet, en summering men ocksi en ny
plattform att skjuta fart frin. Det gor jag ocksi avslutningsvis i mina
diskussioner om det konstnirliga 1 relation till det personliga och till
akademin, eftersom det ir mellan dessa tva virldar jag ror mig 1 min
forskning om landskapsarkitektens konstnirliga praktik.

Avhandlingen har ocksd tre bilagor. Den forsta dr Tabell for kumulativ
kunskapsutveckling som utvecklats successivt sedan varen 2007 till ett verktyg
for att fora samman kunskapsutveckling, inspirationskillor och begrepp. Den
andra bilagan ir En septemberdag i parken, som ir berittelsen om hur en ung
kvinna vid namn Miriam upplever parken en dag i framtiden. Berittelsen
var del 1 mitt fOrslag for Vattenparken 1 samband med det parallella
uppdraget sommaren 2007. Den tredje bilagan 4r ett Estetiskt program for den
skyddsinhdgnad som ska byggas runt Vattentornet, och som jag utvecklat till en
Berittarskirm och dirmed en malpunkt i parken.
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Berattelsen om C — en sjalvbiografisk
dialog
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Figur 1. Diagram Over egna projekt, dess inbordes relationer samt upplevd grad av
utforskande bearbetning (vinsterkanten) presenterades i Cs artikel Varning- Vigarbete pagar i
boken Utforskande arkitektur (Gromark och Nilsson 2006). I avhandlingens slutkapitel finns
ett annat diagram over hela den praktik som avhandlingen behandlar. I det diagrammet visas
iter graden av upplevt utforskande.
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Utmaningen

C har under minga ar arbetat som praktiker, men har ocksd under senare
delen av sin yrkesverksamhet sokt sig mot mer experimentellt arbete och
mot forskning. Motivet dr viljan att ge sig tid att reflektera over en praktik,
bland annat for att hitta nya svar pa hur nya arkitektur- och
stadsbyggandsproblem kan 16sas. Hon har tidigt under sin yrkesverksamhet
dgnat sig dt ett analyserande och i viss man experimentellt skrivande. Men
det som pa allvar satte igdng en mer utforskande landskapshandling hos C var
motet med de vigestetiska bestillningarna under mitten av 1990-talet, som
var en foljd av Vigverkets och dess divarande generaldirektor Per-Anders
Ortendahls speciella satsning pa Vackrare vig.

D3a gavs det utbildningar och priser grundades for att skapa bittre
forutsittningar for en estetiskt och miljomissigt god vigmiljo. Men ett av
problemen i denna stora satsning var att begreppet vackrare vig definierades
mycket vagt med foljden att aven uppdraget blev vagt. Var och en kunde pa
s sitt ha sin egen uppfattning om vad det innebar.

Det fysiska omride som gjorde C sirskilt intresserad och konfunderad inom
vigplanering och —gestalting, var den plats dir vigen gir genom stadens
ytteromraden, som en link mellan landsbygd och stad. Hir moter dess
mjuka storskaliga former stadens annorlunda struktur, vilket leder till att ett
grinsland eller en buffertzon av uppldsta, odefinierade ytor utan tydlig
karaktir och anvindningsomride vixer fram lings vigen. Hon upptickte att
hir fungerade varken de designprinciper som anvinds 1 den mer historiskt
uppbyggda staden, eller de som tillimpas 1 ren landsbygdsmiljo. Skala och
hastigheter var sa annorlunda jamfort med tidigare vilkdnda virldar.

Den otydliga estetiska bestallningen och dirmed odefinierade budgeten 1
kombination med svarigheten att ge form 4t dessa omfattande ytor som
saknade rumsskapande viggar och begrinsningar och som stindigt indrade
form och forutsittningar, innebar att C behovde anvinda mycket tid for att
prova olika metoder for att reda i betydelser, begrepp och samband som
rorde estetiken 1 detta vigrum. Hon funderade mycket pd den term som
bestillaren anvinde sig av -vackert, men anvinde sig 1 arbetet hellre av ord
som ordning, kaos, identitet eller historia. Hon hade svart att gi till botten
med det hela och blev mer och mer &vertygad om relevansen 1 att utifrin ett
landskapsperspektiv utforska de arkitektur- och stadsbyggnadsprocesser som
bedrevs och de stadslandskapssituationer som uppstod, forandrades och
byttes ut, vid vigarna i stadens ytteromraden.
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C bearbetade dessa frigor inom betalda konsultuppdrag, men ocksd som
idéprojekt pa egen tid. Resonemangen hon forde fick ocksa effekt pa andra
typer av projekt, som innehdll en liknande problematik med kontrasterande
rorelse-, hastighets- eller skalmonster eller nya stadsbyggnadssituationer. Det
kunde handla om resecentrum i1 Trollhittan eller Amiens dir pendlarens
rorelsemonster priglade och utvecklade parkkoncept i dess nirhet, eller
Vattenparken dir vattentornets enorma skala och de invandrade
minniskornas avligsna referenser fick sirskild betydelse 1 gestaltningen av
parken och dess delar.

Fascinationen infor vigen och den icke tillrittalagda eller fula miljé som
omgav den, bestod genom dren. Vartér: Hon delade sin fascination med
midnga, inte minst med professorn 1 filosofi Francois Dagognet som beskriver
vigens mest specifika egenskaper som ett slags griansloshet; a) den gor resan
och dterresan mgjlig — den har tva riktningar, b) den utgdr ett kollektivt rum
av en unik karaktir dir den utan grins gir frin sammanhang till
sammanhang (och samtidigt sd individuellt 1 friga om upplevelsen frin den
egna bilen) och ¢) den ir utan bdrjan och utan slut (samtidigt som grinsen
mot horisonten finns dir) (Dagognet 1997).

Mojligen var det denna grinsloshet och samtidigt begrinsande verkan
som var en viktig del av fascinationen, eftersom den bidrog till
svarighetsgraden 1 projekten. Men kanske var det allra mest utmaningen 1 det
svara som gjorde uppdragen sirskilt intressanta. Lisaren fir i denna berittelse
t6lja hur C under minga ir och genom ett flertal projekt ging pa ging
provar nya verktyg och koncept for att fi svar pd frigor om vilka metoder,
designverktyg och begrepp som kan anvindas 1 arbetet med ytor eller platser
lings vigen. Hon kommer ocksi att mota nagra projekt av annan karaktir,
men som ocksd innefattar svirigheter att hitta en 16sning; olika hastigheter,
riktningar och rorelser, stora skalor och avstind osv. Berittelsen kan borjal
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Det privata motet med vag och landskap

Figur 2. Barndomens matta vivd av textilkonstnirinnan Agda

Osterberg representerade ett landskap 1 barnets 6gon.

Skara, 29 oktober 1962: Jag kliver fram och tillbaka i ménster i gult, rott, svart,
blatt och lila. Jag gar forbi dkrar och falt, over vagar, till hamnar och batar. Jag
forestiller mig en stad med gator, dvergangsstillen och trad... och ddr dr domkyrkan.
Jag reser in i staden fran landet med dkrarna utanfor.

Uddevalla, 12 juni 1966: Solen steker pa var gula Opel Kapitin dar vi sitter
hoptringda i baksdtet. Det dr varmt och jag mar lite illa, och det pirrar i magen.
Antligen pa vég till huset vid havet. En odndlig resa tycks det. Men nu dr vi hdr vid
det hemska. De rostiga stora skroven som tornar upp sig alldeles vid sidan av vigen,
och som foljer mig in i mina drommar, mardrommar och kvdver... nej jag vill inte
tanka pa det nu. Uddevallavarvet! Jag sneglar dndd upp, tycker att det dr spannande
och forstar inte varfor de ska ligga déir dr ut och dr in. Vad dr det for fel pa dem?
Varfor far de aldrig komma till havet? Men nu vet jag att det bara dr en timme kvar
tills jag far komma dit. Harligt!

Skovde, 26 december 1974: De neongula lyktorna fladdrar forbi dar jag sitter i bilens
baksite. Mamma kor. Vi har varit i Skara pd annandagskalas hos familjen T. Jag
dlskar de dar kvdllarna ndr vi ar tillsammans och alla dr sa ddr lite upprymda. Bilen
ar dntligen varm och jag sneglar ut mot Gullhdgens betongkolosser pd vig ner mot
sta’n. Jag vet att bakom dem ligger brottet och sedan mina kvarter. De overkliga
firgerna som spelar dver betongskorstenarna dlskar jag. Det dr hemma.
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Mellanspel
1979-85: C utbildade sig till landskapsarkitekt

1985-95: C arbetade i huvudsak med projektering av bostadsomriden,
parker, skolgirdar och andra urbana miljéer.

Det forsta professionella métet med vagen

Figur 3. Det 1 huvudsak handritade Svindersviksforslaget i svart tusch med

ett dramatiskt mote av alla naturtyper under brofistet.

Svindersviken, 17 juni 1993: Idag har jag besokt Svindersviken i Stockholm. Solen
sken och vattnet ldag spegelblankt i viken nedanfor de hoga bergknallarna. Dar fanns
en liten smabatshamn. Charmigt stille. Kdnns omdajligt att ta sig an den uppgift jag
var sa glad att fa vara med om att genomfira. Nir M fran Lokal XXX i Stehag
ringde blev jag ju eld och lagor. Att fa delta i en brotivling i Stockholm i konkurrens
med Nordens och Europas vdrsta broarkitekter. Mats Edblom, Knut Selberg och
Santiago Calatrava. Jag sa ja utan att tveka. Men jag hade inte forestallt mig detta;
denna lugna, idylliska vik ... Hur kan man med gott samvete medverka ftill att
placera en stor trafikled dver detta lugn? Hur ska jag géra nu? Ska jag hoppa av?

C hoppade inte av. Men hon funderade mycket 6ver arkitektens roll och
arkitektens uppgift. Hon aterkom till de motiv som fitt henne att vilja
landskapsarkitektens yrke, och fann att ett av dem just var att fa arbeta med
de stora ingreppen i landskapen. Varfor da tveka nir mgjligheten intligen
yppade sig? I det firdiga torslagets ingress beskrevs det kommande ingreppet
mycket rittframt, som groteskt 1 forhdllande till Svindersvikens natur. Men
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C och XXX sa samtidigt att de accepterade ingreppet som sidant. Det
slutgiltiga forslaget som limnades in blev inget dverslitande forslag, som gav
sken av att kunna smyga in ett enormt motorvigsprojekt 1 en si liten vik.
Istallet blev det en berittelse om m&jliga attityder och om det méjligheternas
rum som uppstir 1 samband med den omfattande omvandlingen av
Svindersviken och som ocksd maste omfatta landskapet.

I forslaget gestaltade arkitekterna inte bara en ny bro. De gestaltade ocksai
det nya landskap som uppstir 1 motet mellan teknik, kultur och natur. Och
de lit det forindrade landskapet ta lika stor plats i sin gestaltning som sjilva
bron. Det var en utmaning for en jury att anta ett sidant forslag, nir
programmet gick ut pd att lita den nya bron svepa &ver den 1 princip ordrda
viken pa ett omirkligt sitt.

For Cs del kom projektet framfor allt att betona behovet av en férindring
av landskapet 1 samma omfattning och skala som vigens. Den mgjlighet som
hon tillsammans med arkitekterna berittade om 1 sitt forslag bestod 1 att en
mingd renodlade landskapstyper med skarpa grinser tringdes samman i
viken, for att overrosta trafiken och bron eller 1 vart fall ljuda 1 paritet med
den. Klimax 1 métet mellan landskapstyperna placerades just under bron.

Hon imponerades av XXXs konsekvens 1 bearbetning av forslaget men
ocksd av den omfattande diskussion som foregrep valet av presentationssitt.
XXX arbetade 1 varje situation med ett for projekten utvalt arbets- och
presentationssitt. Deras tankar om att detta paverkar sivil produktens
innehall som méjlighet att forstd det anammade C helhyjartat.

Begrepp/begreppspar:

C fann nagra begrepp eller begreppspar vara sirskilt vasentliga under arbetet
med Svindersviken. De var; kraftfullhet, klimax, paritet, inre och yttre form
1 samstammighet. Dem kommer hon ihdg, och f6r vidare in 1 nya projekt.
Kumulativ kunskap:
Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nagra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det ir det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att acceptera att det nya utmanar det befintliga. I
det hir fallet att vigen och tekniken utmanar naturen och idyllen, och att
detta ska redovisas, synas och kinnas i det gestaltade landskapet. Detta har
sedan kommit att prigla C:s attityd 1 alla projekt. Det har ocksd bidragit till
viljan att fortsitta arbeta med vig-stad problematiken. En andra sak var att
varje projekt madste “fOrpackas” si att det berér. Hir kan man inte
generalisera. Varje projekt madste fi sitt eget uttryck. Detta forde C vidare
sarskilt till sina inldmningar av artikeln ”Strickfilmsarkitektur” 1 ARKUS
arkitekturkritiktavling samt till de bada utstillningstorslag hon presenterade
pa Arkitekturmuséet, “Filtret” och att "Rista spar i1 kaos”, liksom till
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forslaget for Vattenparken. Det har ocksd lett till utvecklingen av en kurs i
Formlira vid Institutionen for landskapsplanering, Alnarp.

Stréackfilmsarkitektur - sedd fran végen

Figur 4. Fotomontage dir ensilagebalar frin angrinsande filt till synes

invaderar Varnhems klosterruin.

Vig 49 vid Varnhem, vdaren 1993: Jag har hittat det! Arkitekturimnet som ocksa
kan berira en Stockholmsjury for en tivling i arkitekturkritik. Och det dr ju ndgot jag
anda funderar over, nagot jag dnda velat diskutera och skriva om: De dar plastbalarna
som just nu sprider sig i landskapet. Overallt! Liickert, tycker jag. Fult, siger mdnga.
Arkitekturdebatten pagar helt plotsligt till och med hdr. Pa vischan i Skaraborg! Vad
ska de gora av alla gamla silobyggnader? Ibland dr det ju dem man ser allra forst nér
man ndrmar sig slittens tdtorter, som Gdotene, Vara eller till och med Skara. Men det
ar ett annat problem. ”Strickfilmsarkitektur” har jag dopt essin till. Ett namn som
kan tolkas och misstolkas. Jag fiste texten pa sadant dar fiberpapper som man kan
kiopa pa Karlstedts pappershandel. Se’n dkte jag ivig till industriomradet och klippte
mig en bit strickfilm dir de som kor maskinerna berdittat att det fanns. Sddan ddir
plast som balarna viras in i. Sa virade jag in hela forslaget pa samma sdtt. Juryns
sekreterare A ringde och sa att det var si vackert men att hon madste ta bort det innan
hon ldmnade materialet till juryn. Det mdste vara neutralt. OK. Men hon tyckte i
alla fall att det var vackert. Jag sa ju det. Undrar om bonden Bo Hermansson skulle
bli arg om han visste att han var foremal for mina tankar om bondens mdajlighet att
dven  utifran  ett  medvetet  estetiskt  stillningstagande  utveckla  sina
brukningsprinciper. ..
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C vann tivlingen 1 arkitekturkritik med juryformuleringen:

Med frisk sinnlighet iakttar och kommenterar forfattaren en foreteelse som
patagligt har forindrat landskapsbilden, men som vi tycks ha underkastat oss
utan vidare reflexion. Genom att formulera tanken att férindringen ir en akt
av medvetet skapande betvingar hon all uppgivenhet och uppenbarar 1 stillet
de mojligheter vi har att berika tillvaron. Med ett passionerat sakligt sprak
stimulerar hon ldsaren att sjilv fundera 6ver grundliggande arkitekturfrigor,
och vidgar pa sa sitt arkitekturdebatten.

Essin som C skrev var inte bara ett sitt att lyfta fram en landskapsbildsfriga,
utan det var ocksad ett sitt att skapa arkitektur. Genom att betrakta
utplaceringen av B:s ensilagebalar som en komposition skapade C arkitektur
1 sina egna och 1 andras 6gon. Hon skapade en anlagd tridgird mellan
betraktaren pa vig 49 och den bortre grins som landskapets kontur mot
himlen utgjorde. For i1 samma stund som C tinkte tanken att denna
anliggning har kommit till stind med andra fortecken in de som ir av
noden tvungna for att producera foder it djuren, i samma stund blev denna
plats till ndgot som landskapsteoretikern John Dixon Hunt skulle kalla for
garden (Hunt 2000). D4 handlar det om tridgirdsbegreppet 1 vid bemirkelse,
eller som jag med en mer alldaglig svenska skulle kalla det park. Hunt
beskriver bland annat den medvetna inre designen och den yttre grinslinjen
som avgorande for att nagot ska kunna betraktas som denna medvetna
tridgard och som inbegriper det lustfyllda.
Begrepp/begreppspar:
C fann nagra begrepp eller begreppspar vara sirskilt vasentliga under arbetet
med artikeln om Strickfilmsarkitektur. De var; inre design, grins, enkelhet,
berittande, vigrum. Dem kommer hon ihdg, och for vidare in 1 nya projekt.
Kumulativ kunskap:

Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det ir det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att vigomradet stricker sig danda till horisonten.
En erfarenhet som C sedan har fort vidare till framfor allt Filtret och de
diskussioner hon for i sin artikel Spegel, spegel vid vigen dir, sig vad som
vackrast.... 1 antologin Synvdindor frin Institutionen for landskapsplanering
(Wingren 2004). En andra sak var att presentationssittet daven kan inbegripa
fler dimensioner 4n den platta texten eller ritningen, och att det kan beskriva
en vytterligare dimension av ett projekt (uttrycket, den yttre formen,
torpackningen). Fort vidare till framfor allt Filtret, Att rista spar i kaos,
artikeln Det skarpa instrumentet, som finns med som kapitel 1 avhandlingen
samt Vattenparken. En tredje erfarenhet att fora vidare var att man kan gora
arkitektur genom att se omvirlden pa ett specifikt sitt och diskutera detta

46



med ndgon enskild eller offentligt. Fort vidare tll Cs text i antologin

Synvindor samt till avhandlingen.

Mellanspel

1994-96: Ligkonjunkturen hade kommit dven till Skovde dir C efter ett
antal dr som konsult 1 Lund och Goéteborg arbetade pa konsultforetaget CN.
Frin bostadsbyggande hade hon via offentliga byggnader mm kommit att
arbeta dven en hel del med skolgirdar dir brukarmedverkan, modellbygge
med barn hade varit viktiga delar. Det var stimulerande att arbeta med
detaljprojektering av bostadsgardar, torg och skolgirdar 1 staden. Men
fortfarande fanns drommen hos henne att fi arbeta med de stora landskapen,
vilket faktiskt var anledningen till att hon sokte in pa utbildningen till
landskapsarkitekt. Hon hade insett vikten av och tyckte nu att hon kunde
hojdsittning och MarkAMA-koder. Nu ville hon vidare till de storre
landskapen. Hon gick pa halvfart under ett drs tid en kurs i1 vigestetik
parallellt med sitt konsultarbete. I ett avslutande kursarbete byggde hon med
vegetation upp rumsligheter runt infarten mot Linnéplatsen 1 Goteborg, for
att pa sd sitt efterlikna stadens tithet avseende matt och mellanrum. Det var
en enkel ansats till utforskande arbete, for att préva om rumslighet kunde
forandra en upplost ytterstadskaraktir. Hennes framsta inspirationskilla var 1
detta arbete forskaren Roger Trancik som skriver om de “ickelandskap” som
tar plats 1 vara stider (Trancik 1981). Det var ocksd nu hon for forsta gingen
fordjupade sig i texter av Elias Cornell avseende stadens rumslighet och av
Carsten Juel Christiansen avseende monument och nisch och Rem Koolhaas
“randiga” sekventiellt uppbyggda framtidsstadsvivar (Cornell 1966; Juel-
Christiansen 1985; Koolhaas, Mau et al. 1995).

C startade sitt bolag C Wingren Landskap och fick ett FoU-liknande
uppdrag att utveckla tankar om landskapsupplevelsen kring vigen.
Tillsammans med E och Y skrev hon Trafikantupplevelse pa vig (Bucht,
Palstam et al. 1996). Istillet for skonhet definierade de utifrdn ildre litteratur
och nytt referensmaterial ndgra viktiga begrepp; upplevd framkomlighet,
orienterbarhet, variation och rytm som kom att anvindas i vigplanering
fram6ver. C arbetade ocksa tillsammans med K vidare med vigbegreppen 1
en begreppsoversikt at Arkus (Nilsson och Wingren 1997).

S4 kom en period di C fungerade som projektkoordinator f6r genomfarter
och infarter 1 en sekvens av projekt; Uddevalla, Norrkoping, Skévde och
Goteborg. I den nya rollen mirkte hon att det kreativa utrymmet minskade
pd bekostnad av ett 1 Svrigt storre inflytande 6ver projekten. Hon lirde sig
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att vigprojekt inte bara ir nigot av det sviraste att designa, utan ocksa att
genomfora. Goteborgsprojektet, som jag kommer att dterknyta till senare 1
texten, upplevde hon som det mest lyckade av dessa projekt.

Under denna tid dkte C tillsammans med kollegorna E och B pa
studieresa till Frankrike for att studera estetik pd vigsidan. Resan inleddes
med ett mote med landskapsarkitekten Bernard Lassus 1 Paris. Det blev ett
dterknytande med hans teoretiska resonemang som hon forsta gingen mott 1
samband med sitt examensarbete. Samtal om platsen, dess identitet och
historia samt betydelsen av att teckna nivikurvorna for att forstd landskapet,
var punkter som kom upp 1 samtalen och som hon fiste liten vikt vid. Lassus
beskrivning av sin rastplats nira Bourdeaux, les Crazannes vickte dock
hennes nyfikenhet, och hon bestimde sig att besoka den vid tillfille. De for
vidare mot Nimes dir de besokte Bernard Lassus stora och historiskt
inspirerade rastplats — Nimes-Caissargues (Lassus 1998). Nykonstruerade
ruiner pa omse sidor om motorvigen skapade ett nytt landskapsrum. Hon
tyckte varken om dess pompdsa grepp eller om de sma stilbyggnader som
fungerade som trappor och broar for att passera over vigen. Men Lassus
arbeten skulle komma att vixa i hennes medvetande och si smaningom
ocksd 6verensstimma med hennes eget s6kande efter meningstulla uttryck
som inte inrdttar sig 1 en allmingiltig design. Besoket pa rastplats nira
Bourdeaux dterstar dock.

Filtret - det stora klivet in i utforskandets vérld

Figur 5. Bild tillverkad i photoshop representerande stadsinfartens torra

vigbana och det fuktiga omlandet i utstallningsidén for Filtret.

Arkitekturmuséet, Stockholm 1998: Ultstdillningen dntligen i hamn. Sa mycket jag
jobbat med detta. Sa kanslosamt och fysiskt och samtidigt sa tekniskt. Ibland undrar
jag om jag gatt for langt. Men tror det egentligen inte. Vigplanering dr kroppslig.
Kanske forstirkt av min lingt gangna graviditet, men nej, jag tror inte det. Jag star
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for mdjligheten att géra siadana jamforelser som mellan en stad och en mdnniskas
kropp och vigen in i den. Det dr bara inspirationskdllor och paralleller. Det viktiga dr
ju vad man kan dstadkomma om man tillater landskapet runt vigen att bli lika
kraftfullt som wvdigen sjilv eller kanske dnnu mer. Det kriver att det anlagda
landskapet runt vigen blir tillrickligt brett, kanske 300 meter at vardera hall. Jag har
foreslagit en anlagd vatmark (dr man i Kristianstad kan den vara naturell) som kan
fungera bade som mottagare av buller, fororenat vatten fran vdgen och mdnniskors
vilja att just uppleva lite vildmark. Jag har presenterat det hela som en installation
med vixter, ljud och vatten. Sedan hénger dar bilder, delvis transparenta. Allt i en
bur av gallerdurk. Man kan ga in i den, promenera en liten bit pa vigen i mitten.
Kidnna bladen och se vattnet pa sidorna. Vaktmdstaren dr orolig att vattnet ska ldcka
ner pa de ryska grafiska bladen som stdlls ut under. Jag tror det gdr bra.
Gummiduken haller. Och namnet stammer: Filter! Beskriver forloppet, dir man
filtreras in i staden genom vatten och vegetationsmassor och med de strama linjerna av
tradrader som rytmiserar och bromsar rorelsen vid firden in och accelererar den vid
farden ut fran staden. Som pa Beth Gahlis minnesplats éver Francos dumpade offer i
stenbrottet i Barcelona, dven om filtret dir bestir av pelare med de didades namn och
haga cypresser. Men effekten kan bli samma. Man kopplar bort det gamla ndr man
byter virld. Overgingen fran vig till gata sker over en lingre stricka. Det dr
nédvindigt. Men samtidigt blir det i en punkt, en langstrickt punkt. Svaret pd
infartsproblematiken? Kanske ett av dem.

Av det tiotal projekt som var med 1 utstillningen Moderna landskap var tre
stycken vigprojekt, vilket visar aktualiteten 1 dmnet 1 slutet pa 90-talet. Ett
av projekten var ett “riktigt” landskapsprojekt med uppdragsgivare SVEDAB
och berérde den svenska anslutningen till Oresundsbron. Det andra var ett
mer poetiskt forslag och till sist fanns dir C:s monter eller installation. Cs
projekt var en totalupplevelse med sitt av gallerdurk inramade “prototyp-
viagrum”. Doften av fuktig jord, vatten, vixter och [juden som hon hade lagt
in med repeat-knapp pd den dolda CD-spelaren; duvor, en cykel som
bromsade in, nigon gick i grus och ljudet av en kyss. Dirmed var
vigomridet inte bara ett omland att beskdda frin den hermetiskt stingda
bilen eller en skyddszon mellan stadens invinare och resendren. Forslaget
inbegrep minniskor, nigra vistades dir, och platsen fyllde flera funktioner.
Dels som membran 1 staden for tvd riktningar mellan de tva virldar som med
Manuel Castells ord skulle kunna kallas platsrum och flodesrum (Castells
1999). Samtidigt rymde detta membran en plats 1 sig. I bilderna syntes en
minniska med paraply, och dir fanns sikert fler bakom kroken. Dessa
minniskor tog omridet i1 ansprak. Med sina rorelser och steg skrev de in en
text - stadens text, dven hir. Som stadsplanerare gav C endast
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forutsittningarna for dem att skapa sin plats just hir. Genom att ta omradet 1
ansprik och rora sig dir skapar minniskorna platsen, precis som de Certeau
skriver (Certeau 1990). Jag skulle 6nska att C fick chansen att genomfora
projektet nigonstans.
Begrepp/begreppspar:
C fann nagra begrepp eller begreppspar vara sirskilt visentliga under arbetet
med Filtret. De wvar; filter, kraftfullhet, kroppslighet, rufsighet,
totalupplevelse-helhetsupplevelse. Dem kommer hon 1hdg, och for vidare in
1 nya projekt.
Kumulativ kunskap:

Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det dr det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att vigen inte 1 forsta hand ir ett objekt eller en
grins utan skulle istillet kunna betraktas som en passage 1 vilken man alltsa
kan befinna sig. Fort vidare till framfor allt Knalleland men iven texten i
Synvinda-antologin. En andra sak var att detta landskap kan fungera ur olika
perspektiv och bestd av olika delar. Dels landskapet som omger vigen och
som kan fungera som plats, men att dir samtidigt kan finnas rytmiserande
inslag for vigupplevelsen. Man skulle kunna beskriva det som att flera skalor
kan verka samtidigt och utvecklas parallellt for parallella och samtida
upplevelser av manniskor 1 olika situationer pa samma plats. Fort vidare till
Lernacken. En tredje sak var att angoringen till staden frin resans snabba
hastighet till det mer lingsamma tempot pa stadsgatan gor sig bist 1 en punkt,
ungefir som vid jarnvigsstationens omstigning. Men att det finns sitt att gora
denna punkt utdragen for att minniskan som passerar ska hinna anpassa sig
bide med kropp och tanke. Det var en utveckling av sekvenstankarna. Att
fora vidare. En fjarde sak var att det omland som skapas, eller finns, kan vara
till for stadens minniskor, och att det limpar sig vil att utformas mer vilt,
mer rufsigt in den Ovriga, prydligare staden, for att fylla ett sidant behov for
stadens invanare. Fort vidare till Lernacken, samt Vattenparken och artikeln
om Ideal landscapes.

Lernacken — ett steg vidare mot det konstnarliga

Figur 6. Gropen i mork sten med vatten, anga och rott ljus kontrasterar

mot det blasiga ljusbld utanfor i forslaget for Lernacken.
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Lernacken, Malmo, 1998: Platsen dr hdftig. Storskalig, évergiven, torr men full av
ny vixtkraft. Det sjuder under ytan. Varmt. Det fraser ute i havet. Kallt. De vill ha
de olika elementen, det stdr s i programmet. Det ska de fd. Jag linjerar upp ytan som
i Filtret men med vita belysta dsar. Forldnger systemet av huvudgator i solfjadersform
ut hit. Men det viktigaste blir brannpunkten pa yttersta udden. En svart grop med
vatten eller glas, och rétt varmt ljus. En symbol eller kontakt med det som sjuder
under ytan. Vem vet vad som finns dir? Man har ju dumpat vad som helst pd
Lernacken hur linge som helst. H hjalper mig med ljus o ndgra bilder. Vi
kontrasterar med det som finns utanfor. Allt stalls pa sin spets. Svdrt att dstadkomma
ndgot som blir bra fran bron, eller som mdirks. Rickena dr ju bdde breda och i
ogonhdjd. Samtidigt finner jag inte detta vara det viktigaste. Egentligen ricker ju
Malméo som avtecknar sig mot horisonten och bron som upplevelse. Det behivs inte
mer. Sd jag fokuserar pa dem som cyklar dit, nyfikna pa motet med bron, de som vill
uppleva kraften i bron, trafiken, havet och det som finns déir under. Paminner lite om
Svindersviken med vattnet under, med den enda skillnaden att allting stammer hir.
Landskapet dr i paritet med bron, lika forenklat, lika krafifullt. Sa ddrfor vill jag géra
en plats for mdnniskor att uppleva detta. Fdirden dit gdr over det karga
Lernackelandskapet, dar ljusasarna berdttar att vi ndrmar oss den yttre udden. Bodde
jag i Malmo skulle jag dka hit, ofta. Ensam eller i sallskap, gdrna en blisig dag.
Cykla kanske, och ndr jag dr framme, urbldst, krypa ner i gropens roda, fuktiga och
varma, svarta. Vill évertyga. Vill vinna.

C gick vidare till tivlingens andra och avgorande steg 1 konkurrens med en
dansk landskapsarkitekt och sex konstndrer av internationell klass. Tva forslag
aterstod; C:s och den islandske konstnaren Olafur Eliasson. C arbetade utan
forbehall vidare med sin idé. Juryn tyckte dock inte om hennes vita dsar. De
paminde f6r mycket om Cristo’s "Running Fence” menade de. Det var
redan gjort - de ville ha nytt. Hon slippte dem utan alltfor stora bekymmer
och fokuserade pa gropen, som var tillrickligt stark i sig och klarade sig utan
hjilp av dsarna. Under tiden som juryprocess och ytterligare arbete pigick
hann entreprendrer 1 samarbete med platsens landskapsarkitekter delvis fylla
igen gropen. Bestillningen av det konstnirliga hade kommit 1 sista minuten,
och markarbetena for vig och brofiste var redan 1 full ging. Gropen skulle
bli ett dagvattenmagasin for lakvatten frin vigbanan. Platsen var nu
forandrad, mindre dramatisk, men fortfarande acceptabel som utgingspunkt.
C blev besviken men gick i detta skede i viss man in 1 den traditionella
landskapsarkitektens roll, och lit 6dmjukheten for de tekniska frigorna och
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de 6vrigas genomforda arbete 6verskugga forslaget. De vixter som foreslagits
av Vigverkets landskapsarkitekt for att ta hand om giftiga tungmetaller ville
hon egentligen inte ha dir, men hade svart att argumentera mot dem. Som
de flesta landskapsarkitekter bar hon med sig en tro att hon har ett sirskilt
ansvar for natur och milj6. Vixterna blev kvar och kompletterades med
ytterligare nagra stenar som 1 efterhand kan te sig som dekorationer, men
som var fodda ur en miljoproblematik. Gropen var inte lingre renodlad, ett
verk for sig pd Lernackens spets. Blev det simre? Skulle hon hivdat sin ritt
att gestalta ett verk utan komplikationen lakvatten? Struntat 1 allt vad natur,
vixtkraft och fororeningar heter? Kanske.

Det jag kan konstatera ir att C rorde sig 1 grinslandet mellan
landskapsarkitektur, land art och konst, och att hon inte sjilv helt hade rett
ut begreppen och skillnaderna dem emellan. Udo Weilacher patalar
betydelsen av denna skillnad mellan land art och landskapsarkitektur, dir den
senare pd mdnga sitt ar ett mycket komplext samspel mellan konstnirliga
ambitioner och praktiska 16sningar av annan art in land art (Weilacher,
1999). For var och en som deltar, arrangerar eller bedomer en sidan hir
tivling ir den diskussionen av hogsta virde. Olafur Eliasson vann med sina
stal- och glasskulpturer skapade for att finga ljuset frin sol och mane.

Begrepp/begreppspar:

C fann nagra begrepp eller begreppspar vara sirskilt vasentliga under arbetet
med Lernacken. De var; tydligt, kraftfullt, starkt, varmt, rott, kontrast. Dem
kommer hon ihag, och for vidare in 1 nya projekt.

Kumulativ kunskap:

Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det var det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att landskapsarkitektens tendens att bli f6r mycket
landskapare och for lite konstndr ska undvikas for att helhetskonceptets styrka
inte ska forloras. Fort vidare till Knalleland men 4ven till texten 1 Synvinde-

antologin och Vattenparken.

Mellanspel

1998-2001: C ritade Resecentrum Trollhdttan och medverkade ocksd 1
tivlingen om resecentra i Amiens i samarbete med landskapsarkitekt J och 3
x Ns arkitektkontor. Hon drog paralleller till viginfarten, som ir si mycket
svarare att 16sa. C reflekterade mycket under detta skede Sver skissprocess 1
samband med att hon intervjuades av Pirjo Birgerstam infor hennes bok om
skissprocessen (Birgerstam 2000). C arbetade ocksd vidare med vigfrigan 1
undervisning samt genomforde en pilotstudie avseende hur svenskar och
danskar tar sig an landskapet runt landanliggningarna till Oresundsbron.
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Det var ocksd under denna period som C arbetade med Designprogram for
Gateborgsregionens infarter. Programmet rymde utformningsprinciper pa flera
nivder; designen av det inre vigrummet sivil som det yttre landskapet.
Arbetet priglades framfor allt av tvd ledord, ordning och identitet. Projektet
inbegrep ocksa det som vid denna tid borjade bli ett etablerat sitt att arbeta
med infarter, nimligen sekvenser. Hir dterkom bland annat de tankar om
rytm som hon mott via Michael Varmings bok om Motorveje i landskabet
(Varming 1970). C hade ocksa tagit intryck av Bernard Lassus arbeten med
rastplatser 1 Frankrike dir han utvecklade och forstirkte befintliga historiska
egenskaper 1 landskapet pa ett teatraliskt sitt. Hans arbetssitt hade inte dnnu
tilldtits inspirera C med sin fulla kraft, men kom att si gora alltmer 1
framtiden.

Att rista spar i kaos

Figur 7. En av de bilder som visades i en interaktiv presentation pi Arkitekturmuséet

i Stockholm, med en friga om hur framtidens vigmiljoer skulle kunna se ut.

Stockholm, 2001: Dags for ny utstillning pa Arkitekturmuséet. Kindes viktigt ndir
Jjag nu fick chansen att debattera resultatet av Goteborgsprojektet. Jag har kdnslan av
att det projektet blev gediget, visst. Men for utslitat. Jag vill tala om att jag tvivlar pa
att originaliteten dverlever i en sadan process som Goteborgsregionprojektet utgor -
eller Norrkoping eller Skovde. Hur ska man fd plats bade for den 6dmjukhet som vi
som landskapsarkitekter i manga avseenden ndr och som gor mdnga av vdra projekt
exemplariska, och samtidigt ge utrymme for en originalitet? Vi mdste soka gora
végprojekten pd flera plan samtidigt for att inte tappa det konstndrliga. Darfor gor jag
utstillningsforslaget " Att rista spar i kaos”. For att genomfora projektet pd ytterligare
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ett plan. Inspiration till titeln fick jag fran en text av Fredrika Spindler om Gilles
Delueze och Félix Guattari. Hade tankt lisa mer men hinner inte. Anvdnder det
anda pda mitt satt. For viglandskapet dr ett kaos, och mina nedslag blir som ristningar
dari. Detta kaos betraktar jag nu pd ett nytt sdtt, och ldter dven andra betrakta det,
gora sina kommentarer och val pd en interaktiv dataskdrm. Det finns s mdnga svar
pa hur dessa infartslandskap ska losas, och jag dr kanske nagra pa sparen.

I ”Rista spar i kaos” handlar det ocksd om att prova den otilldtna arkitekturen, den
odesignade, och stilla den mot de etablerade metoderna. Ifragasditta, debattera. Vid
min forsta inlimning sydde jag pd maskin i transparent papper, for att illustrera min
idé. Det blev mappen till text och monteringsanvisning. Glad att jag kom med pa
utstillningen. Det dr sd svart att hitta ett forum for att diskutera sina idéer. A och
Vigverket har hjilpt mig med att genomfora en interaktiv presentation, ett slags
monter. Snygg! Kanske har inte budskapet ndtt fram att forslaget i viss man dr
ifragasittande. Resultaten dr inte omtumlande men man kan se att t o m
Arkitekturmuséets besokare - som ju knappast dr typiska for gemene man - kan
tanka sig en annan verklighet dn var. De gillar bland annat mer blommor och mer
gront dn vad vi foreslar i de stiliserade vdglandskapen. Skulle velat testa mer
avancerade saker, men till det krivs mer resurser. Skulle man kunna fi dem? Skulle
Vigverk eller Banverk vilja prova grinserna i den hdr typen av projekt men pa ett
mer avancerat sitt? Jag letar efter tillfillen att fraga dem.

Citat ur utstillningskatalogen:

Men staden och dess labyrintiska kaos kan lisas pa manga sitt.
Goteborgsgruppens 10sning ar bara en ristning i detta kaos. Denna ristning
illustreras 1 utstdllningsforslaget av  verkliga eller manipulerade bilder,
projicerade  pa  plexiglasskirmar. Hir dr det meningen  att
utstallningsbesokaren ska kunna limna sitt avtryck, sin asikt. Vad dr det han
eller hon skulle vilja se pa sin snabba fird genom staden? Ar det en bra
16sning att som 1 projektet med Goéteborgsregionens infarter servera ett valt
utsnitt av staden, mellan skirmar och murar? Eller finns kanske svaret pa
andra sidan jordklotet, 1 Singapore, dir man trots en extrem trafiktithet och
hog bullernivd valt att ge foretride dt kontakten mellan minniskan och
hennes landskap? (Wingren 2001: 18-19)

Texten skrev C och skickade frin ett litet Internetcafé mitt ute i regnskogen
Taman Negara 1 Malaysia efter att ha tillbringat tio dagar pa virldskongress 1
Singapore dir hon forvinat sig hur man i staden holl fast vid trafikleder
inbiddade 1 gronska och blommor utan skyddande bullerskirmar. Motivet
var enligt planerarna att trafikanterna skulle fi bibehalla kontakten med sin
omvirld.
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Begrepp/begreppspar:
C fann nagra begrepp eller begreppspar vara sirskilt visentliga under arbetet
med Att rista spar 1 kaos. De var; kaos, ristning, blommigt. Dem kom hon
ithdg, och for vidare in 1 nya projekt.
Kumulativ kunskap:

Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det var det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att det gir att friga en publik och fi svar, trots att
genomgingen 1 horlurarna idr ling och kanske lite omstindlig. Folk ir
engagerade och kan lyssna till budskap om staden. Kunskap som hon for
med sig till sitt arbete med en gungande Vattenpark dir hon wvill soka
kunskap och inspiration om gungande hos tjejgrupper pa nitet och 1
Verkligheten. En annan sak var att stora organisationer kan vara intresserade
av  alternativa metoder. Kunskap som hon ocksi for med sig till
Vattenparksprojektet och som ger henne mod att driva idéerna om gungorna
och berittarskirmen vidare. En tredje sak var att de principer vi bestimt oss
for 1 samband med exempelvis vigplanering inte med sjilvklarhet ir giltiga
for alltid och &verallt. Vagrummet kan se ut pd manga sitt. Kunskap att fora
med sig och som handlar om att vi sjilva ofta sitter upp dessa grinser som
inte finns frin borjan.

Olskroksmotet — ett svargreppbart "No man’s land”

Gateborg, Olskroksmotet, 2002: Jag har filmat och spelat in ljud, i motet som vi
omdjligt kunde hitta idéer till och l6sa under Goteborgsprojektets gang. Trots att vi
var sa manga, eller kanske just ddrfor. Jag brukar inte ha problem att skissa, men den
odmjuka hallningen finns ju ddr ndr fler dr inblandade. Sedan berodde det givetvis
ocksa pa alla lasningar som finns for det hdr omradet. Alla hemliga diskussioner och
dverenskommelser om nya forbindelser dver dlven. Jag skissar pd egen hand och
forsoker ldta befintliga stadsstrukturer mota vigens. Kan man forska sa hér? Kan det
bli en del av en avhandling? Nej, inte ensamt. Andd rymmer vigproblematiken
dimensioner som jag inte kan analysera pd annat sdtt. Jag forsoker i skissen stoppa
trafikanternas framfart och tvinga dem att se staden. Skulle vilja diskutera det hdr
med dem som bestammer; vigdirektor, stadsbyggnadsdirektor - eller dr det politikern
Géran_Johansson som bestammer, eller IKEA eller Volvo?

Detta var en ifrigasittandets tid. C funderade inte bara o&ver vilka
diskussionspartners som borde konsulteras, utan ocksi pa hur hon skulle
kunna fora samtalet med sina forskarkollegor. Skisserna som C utférde nir
hon forsdkte komma vidare med sin avhandling om vigrummets estetik och
miljo strandade dir. Det fanns ingen mottagare, annu. Universitetet var inte
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mottagligt for hennes sitt att diskutera, eller sd lyckades hon inte forklara sig.
Men hon visste att det var 1 spelrummet mellan den traditionella forskningen
och den traditionella praktiken som hon ville befinna sig. Det var dir hon
kunde ta fram ny kunskap. Frigan var; Hur?

Begrepp/begreppspar:
C fann nagra begrepp eller begreppspar vara sirskilt vasentliga under arbetet
med Olskroksmotet. De var; skissande, forskning, méte. Dem kom hon
ithdg, och for vidare in 1 nya projekt.

Kumulativ kunskap:
Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det var det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att skissandet rymmer en del av de kunskaper som
arkitekturforskningen ir begint av. Fort vidare till En utforskande arkitektur
och avhandlingen.

Mellanspel

2003-2004: 1 februari 2003 hade C sitt halvtidsseminarium  {Or
avhandlingsarbetet. Man skulle kunna siga att hon 1 samband med detta
piborjade den andra av tre faser i det akademiska avhandlingsarbetet. Den
forsta fasen paborjades nir hon antogs till forskarutbildning 1 april ar 2000, di
forskningen var spinnande och ny fér C. Hon hade dnnu inte uppfattat att
hon maste inritta sig 1 ett system av vetenskapliga regler. Hon arbetade
dirfor vidare pa ett likartat sitt som hon gort under hela sitt
yrkesverksamma liv, och ldt till synes intuitiva impulser skapa ramen for
hennes ritande eller skrivande. Det var under denna fas, som fortfarande var
spannande och rolig, som hon tillit sig att genomfora projektet ”Att rista
spar 1 kaos”, 2001.

I samband med sitt halvtidsseminarium presenterade hon sina tankar och
sin plan for avhandlingsarbetet. Hon beskrev de egna projekten, forsokte
koppla samman dem med olika teoretiker som inspirerade henne och lyfte
de frigor som hon sokte svar pd. Hon blev oforstidd och starkt kritiserad. I
efterhand var det litt att inse att dir fanns minst tvd orsaker till att C inte
blev forstaddd. For det forsta var den typ av avhandling med konstnirliga
inslag som C ville genomfdra, dnnu ovanlig (eller alls icke forekommande)
vid Sveriges Lantbruksuniversitet. Aven i &vriga Sverige fanns dir relativt fi
exempel pad sidana arbeten, och metodiken var outvecklad. For det andra var
Cs tankar otydliga och svirfingade, och metodutvecklingen och
beskrivningen av den 1 hennes arbete dnnu alltfor bristfillig for att
kommuniceras med en omvirld. Inte ens hon sjilv forstod exakt vad hon
sokte, eller hur hon skulle gora for att sjalv nd och dessutom kommunicera
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de kunskaper hon kinde fanns inom rickhdll. Hon kinde dailigt den
vetenskapliga virlden och var osiker pa dess spelregler, och ramen att skjuta
fart inom var dnnu oetablerad 2003. Den utvecklades sa sminingom med de
avhandlingar inom det konstnirliga omridet som kom att produceras runt
om 1 Sverige, dir Cs egen blivit en del i denna utveckling.

Det var i detta skede nir C blev osiker och fick svart att fi den egna
kunskapen att passa in 1 den form som andra givit, som hon efter hand
faktiskt slutade skriva pd avhandlingen, for att istillet lira sig mer om den
ram och den kultur som hon kommit att arbeta i. Hon gick flera
forskarkurser och litteraturstudier gav henne nya spar och tankar om hur
arbetet kunde utvecklas. De nya teoretiska kunskaperna vivdes samman med
de tidigare praktiska, men 4dnnu var Cs forvirring stor om vart arbetet var pa
vag.

Viren 2003 kallades C efter ett ansokningsforfarande aret fore, pd intervju
for en professur. Och pd sommaren samma dr blev hon utnimnd till
konstnirlig professor 1 landskapsarkitekturens formlira. Hon flyttade till
Skine och hade stora ambitioner for sitt kommande arbete.
Etableringsperioden var ling och stokig. Krav, forvintningar och i vissa fall
misstroende blev delar i denna utnimning, och dirmed intridde den andra
och tunga fasen 1 Cs universitetsperiod och avhandlingsarbete. C monterades
1 viss man ner, och de friska idéer som fanns infér spinnande uppgifter som
avhandling och professur, genomfordes 1 liten utstrickning. Hon vacklade
mellan sina professorsuppgitter och sina doktorandstudier i det vakuum som
helt plotsligt uppstatt kring henne. Det erkinnande som utnimningen till
professor faktiskt innebar med sakkunnighetsgrupp 1 konkurrens, hade hon 1
detta skede svirt att uppfatta. En positiv motesplats blev dndi de
kompetensomradesgrupper dit hon sokte sig. I omridet Infrastruktur och
planering forbereddes antologin = Synwvindor, dir hon Aaterupptog sitt
skrivande, med sin forsta text som universitetsanstilld (Wingren 2004).
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Skoénhet, skdnhet vid vagen dar

Figur 8. Fotomontage 6ver Pildammsparken dir jag visar hur absurt det kan te sig att bygga
pa en plats som minniskor tagit till sig som sin plats, till skillnad frin Yttre Ringvigens

visuella agrikulturella parklandskap.

Tidig var 2004: Att det kan vara sa svart. Jag skriver och skriver och textmassan
vixer. Jag flyttar runt pa delarna, och tillbaka igen. Det dr som att skissa, men
svarare att se. I skissandet pd ritning tar jag in hela bilden i ett 6gonblick. Varje linje
har i mitt minne lagrat sa manga saker, foreteelser, egenskaper. Jag vet vad rott dr,
gront eller en extra tjiock linje, med en svagare vinklad under. Sa finns ddir ndgra
korta kommentarer. Kors och tvdrs over pappret. Allt gar inte att rita. Nar jag skriver
maste jag ldsa och lisa om. Halla allt i huvudet.  Rddd att fingrarna pd
tangentbordet inte hinner med tanken, skriver jag ofta for brinnande livet. Sa blir déir
en oformlig textmassa att reda i. Men ndagon annan arbetsmetod har jag inte. Skriver
Jag eftertanksamt, som ndr jag skriver dikter, blir det pd ett annat sitt. Da ryms lika
mycket i ordet som i det enskilda strecket. Tolkningen blir da fri och otvungen. Som
pa skissen. Men i den firdiga omfattande texten liksom i den firdiga ritningen maste
allt vara ritt, precist. Det tar tid att framstdlla ett kommunicerbart “ritt”. Rdtt ur
mitt perspektiv dd, i den situationen. Men nu har jag landat i ndgot. Ldter M lisa
och lamna synpunkter. Jobbar vidare men det dr rorigt. Fortsdtter att skissa och flytta
runt. Idéer finns fran borjan, men utvecklas och tar form efter hand. Jag vet inte
riktigt var jag ska landa. Skonhet dr centralt, men vad dr det? Vigverket och
kommunen foreslar saker for att det ska vara vackert och struntar i vad det kostar och
vad det dr. De jobbar med en bild av ett landskap som i samma stund som den
uppfattas dr forgangen. Det dr det jag vill beritta om. Och att de inte bara kan
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foresla. Det mdste ju vara kopplat till méanniskors vilia och bruk av landskapet, eller
av myndigheternas och i sd fall kopplat till en ekonomi. Det dr inte i forsta hand
ekonomin som styr i deras forslag, utan estetiken. En oreflekterad estetik som tar
utgangspunkt i minnet av ett dlskat kulturlandskap, av bonders grivande,
traktorkorande, skitsel av betesdjur osv. Sa kdnner mdnniskor igen sig, och blir
paminda om de landskapsformer som grundlades ndr de vixte upp. Det handlar helt
enkelt ofta om att forsta och kdnna sig trygg i landskapet. Det dr det de virnar om,
men kallar det skonhet. Denna skonhet handlar om sd mycket mer. Men om
myndigheterna lyckas driva igenom forslagen sa dr det inte ett processuellt landskap
som vixer fram. Alltsa, jag menar ett landskap som vixer fram genom den lokala
befolkningens beslut och handlingar. Da kan det istillet bli sa att landskapet brukas
av kommunen, eller att kommunen betalar en fore detta bonde for att utfora arbetet
med sin traktor. Men da dr hon eller han inte bonde linge. Dd dr personen
parkarbetare.

I denna artikel behandlade C med hjilp av text och fotomontage frigan om
vad som ir vackert i ett landskap. Hon resonerade kring yttre form eller
uttryck och dess innehdll. Hon resonerade ocksi om hur viglandskapet
skulle kunna bli en plats, utifrin perspektiv som exempelvis filosofen de
Certeaus tinkande - att planeraren bara kan skapa rum. Plats skapas av
minniskors rorelser och handlingar (Certeau 1990). Hon hade just last tvd
forskarkurser for K, om Place och Space och om Representation. Mainga
intressanta tankar hade vickts avseende vad som dr viktigt for att en
minniska ska tycka om en plats eller tycka den ir vacker.

De Certeau blev hir en viktig inspirationskilla. De 1 kursen vickta
tankarna om vikten av landskapet 1 hjarnan kontra landskapet dir ute blev
visentligt for hennes forstielse for det egna arbetet. Hir fanns forskare som
Denis  Cosgrove, Stephen Daniels och J.T.W. Mitchel som
inspirationskillor, bide 1 deras egna artiklar och i de bécker om landskap och
representation som de redigerade (Cosgrove och Daniels 1988; Mitchell
1994). Men idven J D Hunts texter om betydelsen av minnet, symbolerna,
grinserna, och designen som hon fordjupat sig 1 redan tidigare 1
avhandlingsarbetet blev viktiga (Hunt 2000).

Hon forde samman de Certeau och ] D Hunt och beskrev hur grinsen i
anldggningen utgjordes av horisonten, eller sd lingt bilisten kunde se. Hon
sag ocksd det foreslagna bevarandet av ett kulturlandskap med hjilp av bete
mm som ett uttryck for en inre design. Och hon sig manniskors anvindning
av den nya kulturlandskapsparken som hon benimner den, som avgorande for
att den skulle nd in 1 minniskors hjirtan och dirmed forsvaras av dem mot
ett yttre exploateringstryck.
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Med text och bild gjorde hon jimforelser med en eventuell byggnation 1
Pildammsparken som for de flesta vore otinkbar. Hir hade myndigheters
ekonomiska satsningar och minniskors anvindning skapat ett parklandskap
som betraktades som sjilvklart. Parken hade blivit meningsfull f6r mianniskor
genom de ekonomiska och estetiska satsningarna i samband med anliggandet
av parken liksom med dess skotsel, men ocksi genom anvindandet av den
och de minnen detta skapat hos Malmoborna. Parken hade i och med detta
anvindande blivit en plats (place 1 Certeaus bemirkelse pa franska). Detta
innebar ocksad ett kinslomissigt engagemang 1 platsen, vilket kunde skydda
den mot stora forandringar i framtiden. Parken hade fitt en mening eller ett
innehdll som var starkt sammankopplat med dess uttryck. Vad krivdes for att
detsamma skulle ske vid Yttre ringvigen och dess omgivande landskap?

Samtidigt som C lyfte fram otydligheten i den bestillning som igde rum
nir Vigverk och kommun bestillde ”Vackrare vig”, dir hon pekade pi
avsaknad av precisering, budget osv men framfor allt forstaelse for vad man
bestiller, si beskrev hon det forslag som kommit fram nir Vigverk och
kommuner insdg att ett koplade- och bensinstationslandskap tenderade att
vixa fram pd bekostnad av ett vackert kulturlandskap. Hon pipekade att det
man bestiller inte handlar om ett brukat kulturlandskap, en andra natur, utan
istallet om en bild av ett hittills brukat kulturlandskap. Det ir en
estetiserande bestillning dir man ir beredd att paligga anvindarna av
landskapet vissa restriktioner. Hon stédde sig pd Hunt nir hon hivdade att 1
samma stund som det skona bestills, bestaller man ocksa en tridgard, eller en
tredje natur. Hunt baserar 1 sin tur sina pastienden pa tva forfattare frin
1500-talets Italien, Taegio och Bonfadio som utvecklat de tidigare
beskrivningarna av en forsta och en andra natur med en tredje. Den fOrsta
var den ursprungliga, vilda som knappast lingre finns, och definitivt inte 1
Skdne. Den andra var den som de flesta bonder och stadsplanerare dgnar sig
it, nimligen ett praktiskt ordnande av verkligheten. Den tredje var den som
innebar ett ordnande utover det nddvindiga, den har en grins och en
medveten design. Oftast har dess dgare liksom dess designer estetiska
ambitioner med sin anliggning.

[ synvindeartikeln blev med datorstddd bildbehandling (photoshop)
skissandet ett viktigt argumentationsverktyg. C anvinde tekniken for att visa
hur chockartad en bebyggelse i Pildammsparken skulle te sig iven om den
vore vildesignad, genom att hon 1 sin bild placerade ut ett antal byggnader
mitt pa den centrala cirkulira grisytan “Tallriken”. Och genom att placera
ut fyra medelilders herrar 1 badbyxor pd en sandstrand sammanvivd med en
vig stillde hon frigan om vad skonhet ir pd sin spets. Men hon
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argumenterade ocksi med detta fotomontage for en diskussion om vad ett
viglandskap kan vara, vad det kan anvindas till, hur det kan se ut och vad
som kan vara dess meningsfulla innehall. Vad 4r magjligt? Vad vill vi och vad
gor vi mojligt?

Begrepp/begreppspar:
C fann ndgra begrepp eller begreppspar vara sirskilt vasentliga under arbetet
med Synvindeartikeln. De var; vigtradgird och kulturlandskapspark. Dem
kom hon 1hdg, och for vidare in 1 nya projekt.

Kumulativ kunskap:
Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det var det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att det finns ett samband att forstd och forhilla sig
till mellan yttre form eller uttryck och innehall. Fort vidare bland annat tll
artikeln om Det skarpa instrumentet, men ocksi till Vattenparken. En andra
sak var att det inte ir planeraren, arkitekten utan minniskorna som gor
platsen. Fort vidare till Vattenparken. En tredje sak var att en bonde inte 4r
bonde for att han exempelvis odlar féda, utan att han beroende pid motiv for
odlandet istillet skulle kunna betraktas som parkarbetare 1 det samtida
landskapsprojektet. En fjarde sak var att det vackra bestillda viglandskapet
egentligen 4r en tridgard. Fort vidare till framfor allt artikeln Ideal landscapes
som legat till grund for kapitlet Innehdll — om skonhet, mening och
ideallandskap. En femte sak var att bestillningen vackrare vig i forsta hand
handlar om att tillmétesgd minniskors behov av trygghet och igenkinning,
och att den behover utvecklas avseende de estetiska tankegingarna. Fort
vidare till artikeln om innehillet, Skirmen 1 Vattenparken och avhandlingen.
En sjitte sak var att skonhetsbestillningen, kan ha fler svar 4n ett dir den ena
ytterligheten handlar om att utmana och den andra handlar om ett mer
nostalgiskt angreppssitt. En sjunde sak var att text och bildskissande 1 viss
man liknar vartannat men samtidigt har olika forutsittningar. Fort vidare till
artikeln som legat till grund for kapitlet Uttryck — om ritningen som verktyg
och representation. En dttonde sak var den starka kopplingen mellan
innehill, mening och uttryck. Fort vidare sirskilt till artiklarna men ocksa 1
stor utstrickning till Vattenparken och framfor allt dess skdrm.

Véagkursen — en forldsningens och en vandpunktens tid

Sen var 2004: Hur ska det ga, med mig, med professuren, med kursen? Jag gor just
nu allt pa en gang, samtidigt som det kdnns som jag tappat fotfdstet rejalt. Tankar
och idéer vinds ut och in och nu ndr jag dntligen birjat syssla med det som intresserar
mig mest namligen det estetiska, vad skinheten betyder och hur arkitektens praktik
kan se ut, da har jag lovat att organisera en vigkurs. Jag mdste genomfora detta.
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Kanske kan jag prova mina fragor dven dér. Aven for kursdeltagarna mdste ju frigan
om vad vacker vag dr, vara relevant att stilla. Jag lagger upp kursen sa att vi far mdota
flera versioner av vad en landskapsanalys kan vara. Det dr sa litt att tillimpa de
handbicker som tas fram pa Vigverket utan att reflektera mera. Handbickerna ska
sjdlvklart ocksd presenteras, men inte sta oemotsagda. Sd tanker jag hdlla en
forelasning om representationen eller uttrycket. Den dr ju sa viktig for vad och hur
nagot blir genomfort. Minns bilden pd den malande arkitekten i TOPOS, Fuchsas
tror jag han hette. Han ska vara med och jamforas med den bleka ritningen. Sa far
kursdeltagarna diskutera vad dessa uttryck har for betydelse for resultatet och for
mdjligheterna att kommunicera med manniskor. Landskapsarkitekterna kommer nog
att klara det, men kommer ingenjorerna att protestera? Jag har tankt ha en film ocksa.
Som  beskriver vigbygget utifran ett annat perspektiv. Jag hittade den pd
Stadsbiblioteket och den beskriver allt runt ett vigprojekt. Den dr lite lang, men vi tar
den efter maten pa kvdllen. Det kan bli mysigt. Ddr finns arkeologen som berdittar
om platsen, ddr finns barnen som fragar och ddr finns damen som flyttar vixterna som
stod dir vigen ska dra fram till den nya bostadsgdrden. Jag tycker verkligen om den.
Den beskriver allt det dar som vi i projekten ndstan aldrig talar om, men som ndstan
dr det viktigaste. Hur blir det for mdnniskorna?

Forberedelsearbetet for den tvidagars vigkurs som C lovat halla for
Moviums rikning och som handlade om Vigrummets estetik och miljo
hamnade 1 en mycket pressad och omvilvande period, dir hon befann sig 1
den brytpunkt for avhandlingsarbetet som forflyttade det frin att vara ett
doktorandarbete inom Vigrummets estetik och miljo till vilket hon blev antagen
2000, till att bli ett doktorandarbete inom Landskapsarkitekturens hantverk som
sd smaningom blev denna avhandling 2009. Samtidigt som det var en jobbig
tid var det ocksa en forlosningens tid. Det var nu hon for forsta gingen pa
riktigt satte samman delar av sina teoretiska inspirationskillor, bade textuella
och bildmissiga med de egna arbetena. Det var nu som hennes tankar frin
halvtidsseminariet borjade ta form pa ett annat sitt.

I synvindeartikeln med dess fria form blev det tillitet att skriva utifrin ett
eget perspektiv. I vigkursen kunde hon inte hilla emot sin vilja att tvinga in
iven andra 1 den diskussion och de funderingar hon hade om
representationens roll i det genererande och kommunicerande arbetet 1
vigplaneringsprocessen, och minniskors aktiviteters betydelse for platsens
estetik. C vigrade 1 detta skede att inta den forenklade hillning som bide
forskning och vigbyggande ofta kriver, dir visentliga delar som myt, minne,
mening och symbolkraft utestings.

[ en for uppdragsgivaren och kanske ocksi henne sjilv dold agenda
bedrev hon sitt undersokande om betydelsen av den tecknade respektive den
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mentala bilden av landskapet. Det var vid sin forelisning pa vigkursen som
hon forde in tankar om ett inre, mentalt och subjektivt landskap, och det var
ocksa hir hon lyfte fram manga, antagligen alltfor manga, sitt att arbeta med
vag.

Allt var relevant men sikert svart att ta till sig for kursdeltagarna p3 si kort
tid. Férutom de delar 1 kursen som rymde exkursioner till de intressanta och
aktuella projekten 1 Skine och Danmark, prévade hon frigestillningar om
vad landskapsanalys egentligen 4r och bor ta upp, om det finns en
objektivitet och om representationens mojligheter och roll i projekten. I
grupparbeten tvingade hon kursdeltagarna att beméta hennes fragor.

Annu hade C inte forstitt att det var ett utforskande hon ignade sig it
dven hir. Om det hade wvarit si hade hon sikert sparat sina
minnesanteckningar med de svar som limnades av kursdeltagarna. Det hade
varit intressant. Hon hade inte helt klart {6r sig men anade att hon passerade
grinser nir hon tvingade praktiserande vigingenjorer att analysera och
jamfora representationer av vigprojekt utforda av i vigplaneringen inskolade
arkitekter eller expressiva konstnirer. Hon valde att istillet fOr att ge svar pa
frigor stilla nya.

Liksom 1 synvindeartikeln handlade Cs aktiviteter om att lyfta fram
betydelsen av att det som ir vackert och ofta malet for vira handlingar som
vigplanerare eller landskapsgestaltare, ir beroende av hur vi viljer att
betrakta landskapet. Hon ville ocksd formedla att det har betydelse hur vi
representerar landskapet och vira idéer, och att detta ofta ir avgorande for
hur vir omgivning pdverkas av vira idéer, hur vi och andra tinker och
handlar och vad resultatet blir.

Den forsta kursdagen avslutades med en film frin Malmo stadsbibliotek, 1
vilken komplexiteten 1 ett vigbygge lyftes fram. Med allt som hinder fore,
efter och mitt 1, med de minniskor som arbetar med men framfor allt lever 1
projektets nirhet. C uppskattade filmen for att den lyfte fram det liv som
finns dir och de tankar om kontinuitet som minniskorna har; arkeologen
som samtalar med barnen om vad hon hittar eller kvinnan som samlar och
flyttar blommor sa att de ska finnas kvar pa en ny plats efter det att projektet
genomforts. Nagra av kursdeltagarna somnade och hon undrade om det
sddde nigra fron, eller om hon gitt tor lingt.

Begrepp/begreppspar:

C fann ndgra begrepp eller begreppspar vara sirskilt visentliga under arbetet

med Vigkursen. De var; dold agenda, bilden av landskapet, det subjektiva

landskapet, landskapets kontinuitet och liv. Dem kom hon ihig, och for
vidare in 1 nya projekt.
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Kumulativ kunskap:

Dessutom tyckte hon att hon skaftat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det var det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att det ofta finns en dold och personlig agenda
som driver oss nir vi genomfor ett uppdrag. Denna agenda behover inte vara
negativ for bestillaren. Istillet kan det handla om att vi som praktiker inte
alltid forstar vad det 4r vi dr ute efter. Men det kan ocksd bero pa att vi inte
tycker att argumenten ir mojliga att fora fram, att de ir for personliga eller
ovanliga. Ibland finner vi andra argument med vilka vi for talan for det som
ligger dolt. Fort vidare till artikeln som legat till grund for kapitlet Innehall —
om skonhet, mening och ideallandskap. En andra sak var den att den
tecknade och den mentala bilden av landskapet sillan 4r densamma. Fort
vidare till formlarakursen, Utforskande arkitektur och artikeln om Det
skarpa instrumentet. En tredje sak var att alltfor stark fokusering pa en friga
kan innebidra att helhetsdiskussionen missas och inte blir formedlad.
Sviarigheten att formedla denna helhet fir inte underskattas, varfor en extra
omsorg 1 argumentationen madste utarbetas. Fort vidare framfor allt till
Vattenparken 1 bdde berittelsen om Mirlam och arbetet med
Berittarskdrmen.

Se upp for kringstrykande granar

Figur 9. Sketchup modell 6ver forslaget for Knallelands-

rondellen, O Bergman.

Malmé, maj, 2004: Statens konstrad har ringt och vill att jag ska vara med om en
utsmyckning i Knallelandsrondellen i Bords. Tillsammans med en konstndr jag inte
ens kanner. Blind date alltsa. Och att vi ska arbeta sd integrerat att man inte kan
urskilja den enas insats fran den andres. Det liter spannande. Hoppas det gar bra.
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Jag tycker inte man ska ha ndgot i rondeller. Kan jag foresld det och kommer en
konstndr tycka det dr OK? Nu sticker jag och triffar R.

Bords, juni, 2004: Platsen dr sanslos, som de hir omradena alltid dr for ovrigt.
Skyltar och kdplador och dartill tva nio meter higa pelare ddr det star ”Knalleland” .
Det finns bara en regel hdr, att inget far konkurrera i hojd med dessa pelare. Detta
innebdr att hdr finns en stympad Mac Donaldsskylt. I hojd. Storleken pa ”the golden
arches” dr den vanliga men nu befinner de sig i dgonhdjd for alla som ror sig i
omradet. Kvalitén med detta dr minst sagt tveksam. Och i mitten av rondellen stir en
midsommarstang som dr 6 meter hog. Vi hapnar, men kdnner samtidigt igen oss. Vi
tror dnda att vi kan arbeta tillsammans. Problemet dr uppgiften. Det blir verkligen en
utmaning!

Malma, oktober 2004: Arbetet med R gar framdt. Vi jobbar pa bra och samtalar
mycket. Nu i slutet har vi ndstan kommit i konflikt. Mitt ’inte vilja ha ndgot viktigt
i mitten av en rondell utan girna en slit grisyta’ och Rs tvirt om ’jag vill placera
ndgot just dar dit allas dgon dr riktade’ kan stalla till bekymmer. Blir det en styrka
om vi kommer i mal eller ska det leda till en dalig kompromiss. Jag vill arbeta med
hela landskapet. Anda bort till de bevuxna grankullarna, dnda ner till Viskans vatten
och stadens industri- och tegelarkitektur och dnda ndra inpa kopcentrens entréer och
besokare. Jag vill invadera platsen. Men jag gillar verkligen Rs humor. Den skdr sig
inte med mitt allvar utan kompletterar. Man sdtter skrattet i halsen. Vi beror.

Nade den som stoppar det hdr projekfet.

Cs o Rs projekt foll 1 god jord. De lyckades integrera sitt arbete till en
helhet. Sirskilt intressant var hur de integrerade skissprocessen dir Cs
skalenliga skissteknik och Rs modeller 1 “skala ett till 6gat” kompletterade
varandra pi bista sitt. Det senare innebar ett sitt att arbeta dir betydelsen
avgor storleken pd foremadlen, som 1 barnteckningar. Biade Statens konstrad
och Bords kommun uppskattade forslaget dir Bords karaktir vivdes samman
med humoristiska och tinkvirda inslag, men de ville 4ndi ha vissa
modifieringar.

Projektet bestod av nigra olika delar som fogades samman av
landskapsarkitektens och konstnirens analys och reflektioner. De enades om
att lyfta fram de dolda virdena; skogen, vattnet, stadens tegel och den
shoppande minniskan. De gav dem firgerna gron, bli, rod och gul. Si
smaningom gavs naturen och den handlande minniskan, eller budskapet till
henne, ett storre utrymme. C betonade att man inte kan behandla endast
rondellen. Den var en del av ett storre omride. Vigen skulle inte vara grins
utan del i ett landskap, i ett koplandskap. R gav med sig men holl fast vid att
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han behover exponera sig i centrum. Hir foddes idéer om en fingen
roterande gran som suktande samtalade med alla de granar och sirskilt en
som star fritt ute i kdplandskapet.

Slutpunkten 1 just den diskussionen niddes aldrig. Statens konstrad fick
dagen fore julafton 2004 i uppgift att stoppa alla projekt som innu inte
beviljats finansiering, diribland Knalleland. Sorg. R och C ville 4nda tro pa
projektet och riknade med en fortsittning. C blev orolig. Med fog.
Projektet har dnnu inte blivit av, och drivs inte av nigon. Blibiren Emil och
de belysta granarna Ryboholm har inte borjat vixa och skyltarna med ”...en

s

gran dr en gran ir en gran...” och ”Varning f6r kringstrykande granar” finns
bara pa papper och i modeller. Men idén lever och ska forhoppningsvis hitta
sin plats hir eller nigon annanstans.

Begrepp/begreppspar:

C fann nigra begrepp eller begreppspar vara sirskilt visentliga under
arbetet med Knalleland. De var; mening, beréra, dolda ting, skratt, allvar,
krafttullhet, firgkodning, helhet. Dem kom hon 1hig, och f6r vidare in 1 nya
projekt.

Kumulativ kunskap:

Dessutom tyckte hon att hon skaftat sig nigra sarskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det ir det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att viglandskapets rumslighet inte 1 forsta hand
byggs av viggar utan ocksd kan byggas av budskap eller symboler. Att fora
vidare. En andra sak var att konstnirer och arkitekter 1 helt integrerat
samarbete kan fora arbetet betydligt lingre an om varje kdr arbetar var for sig
eller sida vid sida. Fort vidare i idéstadiet for Skdrm 1 Vattenparken. En
tredje sak var att blandteknik vad det giller skissande och presentation ir
vilgorande for varje projekt. Fort vidare till Vattenparken.

Mellanspel

2004-2005: P3 hosten tog undervisandet upp det mesta av Cs tid. Hon
utvecklade  bland annat en  formlirakurs dir  alternativa
representationsmetoder for skiss- och kommunikationsprocessen provades.
Hir undersokte C tillsammans med studenter, konsulter och &vriga lirare,
representationens betydelse som genererande faktor. Detta undersdkande
arbete kom sedan att pigd under fyra dr, och resulterade i ett omfattande
material eller empiri, 1 form av program, processbocker, dokumenterade
utstillningar samt manga timmars film. Dessutom finns minnen eller en
kumulativ kunskap hos de cirka 75 medverkande genom dren. Det var ett
kollektivt utforskande av landskapsarkitekturens grinser, problem och
mojligheter. C kom si sminingom efter ndgra drs undervisande att forfatta
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sina forsta ansdkningar for att vidareutveckla detta arbete. Hon ville driva
arbetet vidare i1 andra former; som internationella master courses (den forsta
ir tinkt att 4ga rum 2010) samt som konstnirlig forskning i dokumenterade
hogre seminarier eller verkstider tillsammans med tidigare deltagare 1 forsta
hand. Kurserna innebar att ett utforskande 1 nigon form under dessa ar
pagick trots att avhandlingsarbetet gick pa ligvarv.

Men viren 2005 blev C kontaktad for en ansokan avseende framtidens
minnes- eller begravningsplatser. C var glad for detta Sppnade nya dorrar
inom ett omrdde som alltid intresserat henne och dir det personliga
engagemanget var sarskilt stort just nu nir bada hennes forildrar nyligen
dott. Hon engagerade sig mycket 1 ansokningsskrivanden men accepterades
inte som sokande av forskningsstiftelsen. Hon var professor men inom det
konstnirliga omridet och inte disputerad. Forskningsstiftelsen hade dnnu inte
accepterat den konstnirliga praktiken som meriteringsgrund. Istillet fick M
med vilken hon forfattade ansokan std som sokande. Denna ging blev det
dock inga pengar.

Ett annat positivt inslag hosten 2005 var den seminarieserie, Landskapsdesign
i dialog, som designkompetensomridet ordnade pd Malmé konsthall under
tre hostlordagar, och ddr hon héll forelisningen Landskap soker kontakt. Men
hon saknade ritandet, den snabba responsen 1 projekten, den hjirtliga tonen
och det gemensamma projektarbetet pa arkitektkontoret. Detta medforde ett
gistspel pd den stora konsultfirman T som till att borja med blev intensivt
men efter hand allt mer sporadiskt. Projekt seglade torbi och ibland fingade
hon nigot visentligt och det hon sékte. Men trots projekt som Angelholms
stationsomrade eller Victoria park 1 Malmé maiste perioden ses som ett
mellanspel, dir utforskandet 1 praktiken fick sti tillbaka.

Solljus och ansokningar

Jakob Nilsgatan, maj 2006: Solen in genom fonstret over taken pa Gamla Vister i
Malmé. Ansokningsfas igen. Vi uppdaterar och omformulerar vir gamla ansokan om
spontana minnesplatser som varit inne och vint pa olika forskningsrad ett par ganger.
M har koll pa hur raden fungerar. Jag kan inte bidra ddr. Jag som inte dr betrodd.
Men forst nu tycker jag ansékan dr bra. Projektet dr prutat avseende antalet aktiva
forskare, men alla dr fortfarande uppbundna till oss som referensgrupp. Modellbilden
ddr estetik och design dr utgangspunkt for allt annat kinns ritt. Hoppas vi forstar
varandra. M och jag skriver i vixelverkan och skickar uppdaterade texter, fram och
tillbaka med mailen. Det dr som att skissa i team. Jittekul! Och det leder nagon vart.
Denna gang dr ansokan genomarbetad. Bra. Konsistent. Det har den inte varit forut
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tycker jag. Den hdinger samman. Mitte vi fa pengar. Jobbar ocksi med min egen
ansokan till Vetenskapsradet om att utveckla mitt material fran formldrakursen till ett
mer avancerat utbyte mellan praktiker och forskare. Diir dr jag sjilv den mest erfarna.
T hjdlper mig, granskar. Men kan ju inte amnet. Far se. Vet nu av etfarenhet att det
kan bli ndagra vindor.

C och hennes kollegor fick s sminingom pengar for att utveckla framtidens
minnesplatser, men forst var hon tvungen att avsluta ett och annat.
Exempelvis skulle hon skriva firdigt den essi som skulle bli del 1 antologin
Utforskande arkitektur som hon och nitverket En utforskande arkitektur arbetar
med. Projektet var ett Formasfinansierat utforskande projekt om
arkitekturens praktik. Projektet hade pagitt under nigra ir, dir gruppen sokt
sig fram till gemensamma angreppssitt och angreppsfronter. Ibland beskrev
de sig som Deleuzianer. Den franske filosofen var viktig for minga 1
gruppen, och de gjorde ocksd en studieresa till bland annat Frankrike och
Paris dir ett besok pd Maison de Verre piverkade henne starkt. De
tolkningar som guiden gjorde av varje byggnadselements karaktir och
placering kopplat till ett socialt liv med vuxna och barn, éppnade hennes
sinnen for ytterligare tolkningar av andra sammanhang. Dessa upplevelser
kom inte omedelbart till uttryck, men inlemmade sig i den kumulativa
kunskapen som hon byggde sina nya projekt utav. I augusti skrev hon febrilt
for att £ ett material fardigt.

Utforskande arkitektur — végarbete pagar

Malmé, 3 augusti 2006: Seglingen dver och jag sitter vid mitt skrivbord och ska
formedla nagot av detta som jag vet dr viktigt, om att fanga mditet med staden. Det
hdr dr ingen dndpunkt, utan snarare en underhandsredovisning. En avstimning som
forhoppningsvis far kunskapshjulet att rulla vidare. Den blir ytterligare ett avtryck att
foga till de andra. Det kinns utmanande. Hoppas tankarna inte glider undan utan
later sig formas i skriff.

Men vilka projekt ska jag ha med? Lufislotten som ”Filtret” och ”Rista spdr i kaos”
ar ju dem jag tycker mest om. Det dr troligen ddr jag kommit ndrmast en utforskande
arkitektur. En onskan dr att det inte vore si. En énskan dr att fa vara med om de
projekt som dr utforskande och som blir verklighet.

Ibland dr det synd att arkitekturen, och da sdrskilt landskapsarkitekturen, dr en sd
langsiktig verksamhet. Aven i en tid ddr allting tycks ga vildigt fort syns dess
resultat, eller den process som borde vara dess resultat, inte tydligt forrin efter vildigt
lang tid. Men kanske kan man ocksd se det som en mdjlighet for den utforskande
arkitekturen. Man kan inte vara siker pa vilka projekt som dr de ritta eller som ger
utdelning. Istillet far man driva med i situationistisk anda, och arbeta med de projekt
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man moter. Kanske dr det nésta projekt som ska hjilpa mig att ta det dir stora klivet
mot okad kunskap, eller sia dr det alla delarna som ftillsammans dr just denna
ackumulerade dkade kunskap som ska foras vidare till andra via nya projekt. 1 sa fall
har en sadan hdr beskrivning sitt virde i att den sammanfor kunskap av olika
karaktdr fran olika tider. Vad kommer att hinda ndr jag lyfter upp allting pa bordet,
i begreppslistor och kronologiska diagram? Kommer jag att se nagot nytt?

Att bedriva arkitektur 1 praktiken tyckte C var spinnande, uppfriskande och
roligt. Att bedriva arkitektur 1 praktiken menade hon ocksd var krivande,
uppslukande och ibland en stor besvikelse. Av de projekt som dr beskrivna
ovan har flertalet inte blivit verklighet, och framfor allt inte den verklighet
som planerats. Men de har alla bidragit till en utveckling, pa en fysisk plats
eller 1 nigons tankevirld, och framfor allt har de f6tt nya tankar 1 Cs huvud.
Begrepp/begreppspar:
C fann under sin underhandssummering 2006 da hon skrev essin Varning -
Vigarbete pdgdr till antologin Utforskande arkitektur, nigra begrepp eller
begreppspar vara sirskilt visentliga (Wingren 2006). De var; utforskande
arkitektur, mojlighetsrum, kumulativ kunskap, drift. Dem kom hon ihdg,
och for vidare in 1 nya projekt, inte minst detta avhandlingsarbete.
Kumulativ kunskap:
Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nigra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det var det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En siadan sak var att sammanforandet av till synes olika storheter ger
ny kunskap. Fort vidare till denna avhandling. En andra sak var att det
kronologiska diagrammet liksom den personliga berittelsen ger en ny

overblick. Fort vidare till denna avhandling.

Jag viljer att hir citera Cs slutord 1 texten Varming — Vigarbete pdgar for att
visa var hon befann sig vid denna tidpunkt. Och dd ser jag ocksa att 1 den
mittpunkt hon beskrev att hon befann sig dd, dir forsoker jag fortsatt
uppehilla mig med det engagemang och den uthallighet som hon foreslar:

Arkitektur har for C liksom for andra praktiker under manga ar handlat om fysisk
verklighet. Det som inte byggs dr inte lika viktigt. Efterhand har hon kommit att
dndra sin uppfattning och hon befinner sig nu i grinsen mellan teori och praktik,
sokande efter kunskap i bada virldama. Det dr svért och pd mdnga sitt en kamp att
uppehalla sig dir. Metoderna dr inte sjdlvklara, etablerade eller placerade i en
forskarkategori. Materialet betraktas inifran med allt vad det innebdr av kvaliteter eller
problem. Exempelvis dr subjektiviteten uppenbar i ett sadant har arbete. Till skillnad
fran hur fallet ofta dr i manga forskningsprojekt déir den ocksd finns, men dir den
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forsoker minimeras och dr mer dold. Kunskaperna i detta arbete kan tyckas oprecisa och
dar ocksa tolkningsbara, vilket materialet dock har gemensamt med ndstan all
humanistisk och samhdllsvetenskaplig forskning. Acceptansen och intresset for den hdr
typen av arbeten finner heller inte alltid genomslag i diskussionen hos praktikerna.
Erfarenheter fran grdnslandet blir ofta svdra att direkt nyttia i praktiken pa kontoret.
Utmaningen ligger ddrfor i engagemanget och uthdlligheten. Att angripa samma
problem om och om igen. Pd samma eller nya sitt. Pa alla upptinkliga sdtt. Ta alla
chanser, prova alla metoder. Foga kunskap till kunskap och reflektera éver den. Viinda
och vrida pa den och lata den sdga ndagot om problematiken vdig i stad, men ocksa om
arkitektens praktik som  kunskapsgenerator. Och att underhand formedla denna
kunskap. Den processen pagar hér och nu. (Wingren 2006: sid 199)

Uppfdljningen

Om C under de tidigare dr som beskrivits ovan, strickte sig frin sin praktik
in 1 ett textuellt och akademiskt undersékande av densamma kom tiden efter
texten 1 antologin Utforskande arkitektur att bli ett slags uppfoljning av det
material som hade synliggjorts. Aven under senare ir fortsatte C att
undersoka landskapsarkitekturens konstnirliga praktik genom sitt arbete som
praktiserande landskapsarkitekt, huvudsakligen 1 projektet Vattenparken.
Men undersokandet fortsatte ocksd 1 lingt mer akademiska sammanhang dir
hon linade sin rost till vetenskapliga beskrivningar av samma praktik. Aven
dessa processer var skapandeprocesser men ofta med andra verktyg.
Avhandlingen som sidan har blivit det yttersta uttrycket for detta sdkande
inom akademin.

Vid avhandlingens slutforande befinner sig alltsd C 1 ett parallellt sokande
inom landskapsarkitekturens olika praktiker; Program for Vattenparken
respektive avhandlingen En landskapsarkitekts konstndrliga praktik. Detta
innebir firska dagboksanteckningar, som 1 slutet pa detta kapitel analyseras
nistan 1 samma stund som de skrivs; en svirighet och ett risktagande som
inda maste dga rum.

Nirheten mellan det nedtecknade i dagboksform och analysen av dessa
anteckningar, har lett till en begrepps- och kunskapsutveckling som till delar
sammanfaller med avhandlingens slutreflektioner och slutsatser. Dirfor har
det 1 slutfasen av avhandlings- och Vattenparksarbetet varit svart att urskilja
respektive begrepps- och kunskapsprocesser fran varandra.

[ det tidigare har analyser och diskussioner 1 dagboksanteckningarna foljts
av noteringar om begrepps- och kunskapsutveckling under rubrikerna
Begrepp /begreppspar  respektive  Kumulativ  kunskap. Under varen 2007
konstruerar jag ett nytt verktyg — en tabell dir jag sammanstiller mina
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noteringar. Dirmed intriffar en brytpunkt i mitt arbetssitt. Nir tabellen
utvecklas letar jag pad ett retrospektivt sitt efter material 1 mina anteckningar,
medan jag direfter under dren 2007-2008 mer och mer gir i riktning mot
ett direkt noterande.

Efter viren 2007 utgor dagboksanteckningarna inte lingre underlag for
noteringarna 1 tabellen. Istillet blir dagboken och tabellen tva parallella och
olika sitt att gora noteringar om samma verklighet. Det blir synligt ocksa
genom att de inte helt fSljs it 1 sin rubriksittning. Dagboken stir for ett mer
intuitivt arbetssitt, mer likt det jag som praktiserande landskapsarkitekt ofta
tillimpar. Tabellen star for ett mer strukturerat arbetssatt. Tillsammans ger de
ett bredare underlag t6r mina slutdiskussioner.

Fran den embryonala tabell som presenterades i samband med en nordisk
arkitekturkonferens i Aarhus 1 Danmark nigon ging mellan de tvd
konferenserna om Kartan i forskningens tjanst 1 Uppsala 1 november 2006 och
Nature, Space and the Sacred 1 Bamberg 1 Tyskland 1 april 2007, har tabellen
utvecklats inte bara 1 omfing utan iven med ytterligare en kolumn som
handlar om inspirationskillor for projekten. Det dr ocksd 1 samband med
dagboksanteckningar i relation till dessa konferenser som noteringarna kring
Begrepp /begreppspar respektive Kumulativ kunskap 1 Berittelsen om C upphdr.
Hir hittar jag siledes ett nytt instrument — tabellen, dir jag pa ett snabbare
och mer direkt sitt kan gbra mina noteringar och jaimfora dem inbordes. I
det foljande kan det for lisaren vara intressant att parallellt med lisningen
studera tabellen som finns placerad 1 Bilaga 1.

Kartan i forskningens tjanst - Det skarpa instrumentet

Alnarp november 2006: Varfor siger jag alltid ja. BA som via tips hittat min korta
artikel i Utblick Landskap om Svindersviken och Det skarpa instrumentet, fragade
mig om jag ville delta och halla forelisning vid ett symposium som Gustay
Adolfsakademin anordnar — Kartan i forskningens tjdanst. Men det lit intressant och
jag gillar BA. Och slutpresentationerna i formlira IV ndrmar sig, och
landskapsarkitekturdagens planering tog ocksa pa krafterna och var en anspdnning.
Men kursen fungerar, foreldsningen blev bra tycker jag och jag lyfte fram det viktiga
med representationens roll som generator, det mentala landskapet och att vi kanske
ska tanka mer pa att visualisera kdnslor och inte bara rumsliga foreteelser i ritt skala.
Kanske kan jag anvinda kursens foreldsning och utveckla den till Uppsala och
Gustav Adolfs akademin? Det handlar ju egentligen om samma sak. Ja jag kan
prova.  Annars hinner jag inte. Det dr ju dndd detta som upptar mig, bdde i
undervisning, tinkande, skrivande och faktiskt ocksa avhandlingsarbete. Ja
avhandlingsarbetet, det kdnns avligset. Arbetet pa T kéinns inte heller sdrskilt
stimulerande ndr jag inte lingre paverkar min situation. Men det blir ju omdjligt nar
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jag dr dar sa lite. An hit, dn dit. Jag och de andra. Nej jag far dndra pd detta. Men
forst bli klar med foreldsningen. Pust!

C genomforde sin forelisning, dven om tiden var knapp. Hon forsékte som
vanligt rymma hela problematiken 1 ett svep, kanske for att det egentligen
var avhandlingen hon tinkte pa hela tiden. Hon hade ett behov av att fora
tankarna med sig, att inte tappa bort nigot pa vigen. Det visade sig si
sminingom att kommittén som BA ingick i planerade en skrift och att C
gavs mojlighet att medverka i denna. Tanken var att materialet skulle bli
klart till sommaren men det blev liggande ett helt ir, eftersom hon fick
andra saker att tinka pd. Projektet om framtidens minnesplatser drog bland
annat igang. Kanske var det bra att materialet till artikeln om Det skarpa
instrumentet fick ligga. Kanske hann tankarna ifatt. Kanske blev det hon
skrev bittre och mer utvecklat ett ar senare.
Begrepp/begreppspar:
C fann under skrivandet nagra begrepp eller begreppspar vara sirskilt
vasentliga. De var; genererande, forpackning, skarpt instrument . Dem kom
hon ihag, och for vidare in i nya projekt, inte minst detta avhandlingsarbete.
Kumulativ kunskap:

Dessutom tyckte hon att hon skaffat sig nidgra sirskilda lirdomar att ta med
sig vidare 1 sina arbeten. Det ir det som hir betecknas som kumulativ
kunskap. En sidan sak var att representationen ir en form for att generera
kunskap. En andra sak var att representationen ir beroende av form,
materialitet, teknik, verktyg och instrument men ocksd av inspirationskilla
och forebild. En tredje sak var att representationen har tva skilda sidor som
behover lyftas fram; den generativa processen och forpackningens kratt. Och
att dessa kanske dr samma sak, men ir skilda it som tva olika tempon och
skeden 1 representationsprocessen — hog forindringstakt respektive
sammanfattande inbromsning. En fjirde sak var att ett begrepp kan vara en
forpackning likavil som ett papper eller en ritning kan vara det (exempelvis
kulturlandskapsparken). En femte sak var att narrationens kraft ir stor for att
utveckla en tanke. En sjitte sak var att installationen har potential som
diskussionsform. En sjunde sak var att skalan pa en foreteelse mycket vil kan
ha att gora med styrkan i1 kinslan istillet for med den verkliga rumsliga
formen och skalan. En attonde sak var att det svirtydbara 1 situationsplanen
ir en kvalitet men att det ocksd kan vara ett bekymmer. En nionde och sista
sak var att planritningen ir vildigt svir att forstd och beskriver kanske
dirmed vildigt vil, verkligheten sjilv.
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Minne och mening vévs samman i nya immanensplan

Alnarp, viren 2007: Antligen har pengarna trillat in fran Formas till projektet om
Framtidens minnesplatser, och vi dr pa G. Fyra sa olika personer med sa olika
perspektiv. Hur ska det ga? Jag tror att det kommer att ga bra. Jag skulle komma in
senare i projektet men vi har vint pa det hela och jag ska borja dra i fragorna ur mitt
perspektiv redan nu. Vi forstar varandra delvis. Det dr spannande att arbeta sa hdr
med andra kompetenser, och samtidigt fa si mycket utrymme. Jag tinker fran
arkitekthall och dr sdrskilt intresserad av tillblivelseprocessen ndr vi skapar nytt. De
andra uppehaller sig mer vid att iaktta mdanniskor, hur de gor och vad de vill. Jag far
bevaka att arkitektperspektivet inte gloms bort, men det dr ldttare nu ndr jag dr med
fran bérjan. Det dr roligt och spannande. For att komma igang har A och jag anmiilt
oss till tva konferenser. ’Nature, Space and the Sacred’ i Bamberg Tyskland och till
“Death and Society” i Bath. Vilket namn. Det sista menar jag. Verkar vara en ritt
makaber  tillstillning ~ ddr  arkitektur nog dr ett perifert dmne och ddir
begravningssmycken och kistdekorationer dr desto viktigare. A har varit dar forut och
sdger att det dr stort. Jag har redan skickat abstract och dessutom bérjat skriva pa ett
paper till Bamberg. Jag vill lyfta fram mdjligheten att anvinda foreteelser och begrepp
som definierats som viktiga i en typ av projekt — nimligen viglandskapet, och lita
dem driva utvecklingen av nya forslag i en annan typ av projekt- ndmligen
minnesplatsen. Det mdste vara sd att det som ofta efterfragas — skonhet, kan std for
olika saker i olika situationer. Nr situationen dr otrygg och ldskig, dr det skona ofta
ett uppfyllande av behov, att kinna igen sig och minnas. Ndr nagon kdnner sig trygg
kan det istillet handla om att uppfylla behovet av ndgot som rr om ndr allting dr
alltfor tryggt och enahanda. Skdnhet dr ett begrepp som fordndras med situationen.

I det tvirvetenskapliga forskningsprojektet om framtidens minnesplatser som
finansierades av Formas, fick C inledningsvis ta en storre roll dn som var
tinkt frin borjan. Projektet utvecklades mot ett kunskapssokande 1 det
privata sorjandet fOr att diar mota framtidens behov av designade och
planerade minnesplatser 1 en stadsviav. I projektet fanns inget regelverk om
var grinsen gir for det otillitna eller det ostidade som det brukar finnas i
arkitektursammanhang. Det var minniskors behov som skulle avgora vad
som var tillitet. As intresse for sorjandet vid vigen eller med hemmaaltare
var ett uttryck for detta. Det tilltalade C som redan i projektet om Filtret
intresserat sig for foreteelser som tilliter otillitna saker att komma upp till
ytan; rufsighet och sumpmark kontra det vilordnade vigrummet eller
omvint det virdade kontra det icke omhindertagna.

C bérjade formulera sig kring frigor om minne och mening, utifrin den
situation hon sjilv befann sig i, just utkommen frin en djupdykning i
vigproblematiken. Hon sig genast likheter mellan sittet som vi bland annat 1
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Sverige behandlat trafik- och begravningsfrigor under andra halvan av 1900-
talet. Hon liknade kyrkogardslandskapet och viglandskapet vid varandra, och
tinkte pad dem som passagelandskap mellan olika virldar. Hon tinkte ocksi
att bdda utvecklats 1 en modernistisk tradition dir ljus, hilsa och renlighet
liksom funktionalitet, trygghet och sikerhet var visentliga fortecken. Hon
sdg paralleller 1 det forfall som fanns 1 bdda dessa virldar dir den
omhindertagande myndigheten liksom en ordningssam allminhet ofta
onskade tinka bort detta; 1 kyrkogirdens fall handlade det om ett biologiskt
forfall och 1 vigens om stadsbyggandets. Parallellt med minnesplatsprojektet
dok ett partnerskapsprojekt om urbankonst upp som ocksd fingade hennes
intresse, eftersom det oplanerade anvindandet av staden bejakades med en
inriktning pd att mota graffitikonstnirerna som tar staden 1 ansprdk pa egna
villkor.

Denna tredje fas 1 Cs forskningsprocess blev en nytindning. Hon forsokte
anpassa sig till forskarsamhillets krav pa att uttrycka sig i vetenskaplig form 1
paper vid olika konferenser, men hon hade klivit upp frin sin passivitet och
viarderade ter sina tidigare kunskaper frin praktikens virld som positiva for
den nya virlden. Aven om denna fas fortfarande var otydlig och osiker
avseende vart hon var pd vig 1 sin forskning, si drev hon processen framfor
sig istillet fOor att slipas med. Det var nu under viren 2007 som C
producerade tvd papers som hon presenterade vid den drliga Nordiska
arkitekturkonferensen, denna ging i Arhus, Danmark samt vid en konferens
”Nature, Space and the Sacred” 1 Bamberg, Tyskland. Det senare
presenterade hon vid ytterligare ett tillfille vid IFLA-konferensen
(International Federation of Landscape Architects) 1 Kuala Lumpur, Malaysia
i modifierad och forkortad form. Vid arkitekturkonferensen i Arhus
placerades hon i en session med inriktning pd historisk arkitektur eftersom
ett av hennes nyckelord var identitet. Det visade sig inte vara en bra idé,
eftersom C 1 ett sidant sammanhang knappast kunde motsvara de
forvintningar som stilldes 1 en utvecklad bevarandekultur. Hon kritiserades
hirt, men stukades inte pd samma sitt som vid sitt halvtidsseminarium. Hon
visste vart hon var pa vig.

Hon utvecklade sina tankegingar nir hon skrev pad sitt paper till Bamberg
som fick en nigot annan inriktning, dir hon lyfte fram mer av koppling till
natur och symbolvirden.

Ideal landscapes of memory and meaning in the urban environment

Bamberg, april 2007: Sa annorlunda att presentera ett paper hdir i Bamberg jamfort
med i Aarhus. Har dr ju framst teologer och religionsvetare men dven antropologer,
kulturgeografer och arkitekter. Tim Ingold dr hdr. Han pratar om linjen. Hur kan det
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vara si enkelt, att man som forskare kan bestimma att jag har bestimt mig att
undersoka linjen? Harligt och knasigt!

A och jag presenterar vdra papers i en session, och dven denne Ingold och Sigurd
Bergmann som dr med och ordnar allt finns ocksd ddr for att lyssna. For forsta gangen
laser jag mitt paper istdllet for att presentera fritt. Brukar inte det. Tycker inte om
det, men klarar inte att halla traden annars. Bilder till. Hinner precis. En mycket
mer dppen attityd och en nyfikenhet, dn i Aarhus. Vad beror det pa? Kanske dr det
sa i ett omrade som arkitekturen ddir forskningens historia dr relativt kort, att
revirbevakning och ridsla for att inte halla mattet i en vetenskaplig virld kan leda till
sddana reaktioner som jag maotte dir. Men det finns flera sdtt att utforska vdrlden. I
ett sammanhang ndr inte bara en yrkeskar mots som i Aarhus, dr det kanske littare
att vara tillitande. Teologer, religionsvetare, arkitekter och antropologer inrittar sig
alla i olika forskningstraditioner, och respekten verkar vara émsesidig dven om inte
alltid forstaelsen finns fullt ut. Jag tycker till exempel att teologernas key note speaker
lat som en prist. Kraver nog tid om man ska forsta att det dr forskning. Anne
Buttimer var intressant, men tog upp véldigt mycket. Diirfor blev det kanske ytligare.
Men definitivt intressant. S planerar en skrift. Vi kommer att fi instruktioner och
hjilp med engelskan om vi vill vara med. Varfor inte?

I de paper som C presenterade i Bamberg sivil som i Aarhus forsokte hon
behandla stora breda sammanhang som innefattade hela gestaltnings-
respektive planeringsprocessen, men fortfarande skedde det utifran specifika
spar. Det kan ha varit detta som gjorde att nigra personer vid konferensen 1
Aarhus kinde sig provocerade. Men det C efterstrivade var att utforska en
kaotisk verklighet, utifrin de frigestillningar som genom hennes praktik
blivit aktuella; Skonhet vad stir det for 1 verkliga situationer? Hon skar ett
immanensplan genom kaos 1 ett precist dgonblick eller tidsrum, och beskrev
specifika delar av denna kaotiska verklighet i denna stund (Deleuze och
Guattari 1991). Dirigenom forstod hon nigot nytt eller nigot djupare om
just detta fenomen, skonhetsbegreppet. Hon sokte inte 1 litteraturen 1 forsta
hand for att finna vad olika personer siger att den ir, utan hon letade i sin
egen praktik och de l&sningar som hon 1 samarbete med bestillare eller
minniskor kopplade till projekten hade funnit pa, for att bemota deras
bestillning av; Vacker vig, Skonhet, Harmoni, Spinning eller liknande. Hon
gick bakvigen till kunskapen, via minniskors anvindning av termer och
begrepp 1 praktiska sammanhang, istillet for via filosofers utveckling av dem.
Hon dissekerade minniskors Onskningar och plockade ut de verkliga
bevekelsegrunderna. I detta arbete blev hon tvungen att ocksi sitta sig i
kontakt med sina egna tankar och kinslor om olika fenomen som skrick,
vilbehag osv och vad de hingde samman med, hur de uppkom. Hon valde
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inte en sak att studera, exempelvis utsmyckningen, buxbomshickarna,
dikesrenarna, eller betesdjuren. Allt kopplades till minniskan och hennes
totalupplevelse. Greppet som C valde var utifrin ett vetenskapligt
sammanhang mojligen mindre vanligt och kunde sikert uppfattas som
spretigt, men hade ocksd kvaliteter. Si hir uttryckte forliggaren for den
kommande boken om Nature, Space and the Sacred det hela 1 samband med
att den sista genomarbetningen av artikeln skulle goras:

... One could object to the personal style of this essay, which explicitly use
the author’s own voice and eye as a source. Usually artists are excluded from
real science because of this, but in my view this is one of the reasons why
they in opposite should be included even more. The integration of data from
the Swedish world of road bureaucracy and politics are interwoven with
project experiences and the author’s reflections. ... (ur mail frin redaktdren

Sigurd Bergmann, representant for forlaget, Ashgate, 2007)

De papers C presenterade 1 Aarhus och Bamberg fir ses som trevanden fran
Cs sida 1 ett forsok att fora in det konstnirliga 1 det vetenskapliga samtalet.
Det finns inga entydiga svar pa hur detta ska gi till for basta resultat, men
hennes forsék och di sirskilt vad det giller den kommande avhandlingen
bor sittas 1 sammanhang med andra arbeten och framfor allt avhandlingar av
forskare som arkitekterna Bo Bergman, UIf Janson samt konstniren Lena
Hopsch vid CTH, arkitekten Katja Grillner samt konstniren Monica Sand
vid KTH liksom Matts Leiderstam med flera vid Konsthdgskolan 1 Malmo
och Lunds universitet (Bergman 1980; Janson 1998; Grillner 2000;
Leiderstam 2006; Hopsch 2008; Sand 2008). Alla dessa har pd olika sitt
provat former for att lyfta fram praktikens erfarenheter eller konstnirlighet 1
avhandlingens form. Bambergartikeln behandlade konstnirlighet pa sa sitt att
den tog upp innehallet eller meningen 1 landskapsarkitekturen och hur den
kunde gestaltas 1 ett projekt.
Begrepp/begreppspar:

C fann ndgra begrepp och begreppspar vara sirskilt visentliga under arbetet
med artikeln Ideal Landscapes som sedan kom att ligga till grund for kapitlet
om innehillet — begrepp som tog upp frigan om Minne och mening i nutida
urbana landskap kopplat biade till motorvigslandskapet och ill
begravningslandskapet. De var mening, natur, minne, det sublima, det
artificiella kontra det naturliga men ocksd skonhet, passagelandskap och
ideallandskap.

Kumulativ kunskap:
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Dessutom skaffade hon sig nigra sirskilda lirdomar att ta med sig vidare 1
sina arbeten. Det ir det som hir betecknas som kumulativ kunskap. En sidan
sak var att skonhet kan kopplas till ett arkadiskt landskap som di ocksd bor
inbegripa de morka sidorna, det sublima. En andra sak var att dar finns
likheter mellan minnesplatslandskapen som innebir ett sorjande av doda
minniskor och behovet av minnen nir det giller torlorade landskap,
exempelvis pa grund av ett motorvigsbygge. En tredje sak var att centrala
begrepp som pa olika sitt gestaltas 1 en situation, kan vara relevanta i en helt
annan typ av situation. En fjirde sak var att design och konst ofta ir tvd
ytterligheter pd en skala, dir mianniskan behover bada; den strukturerade och
dirmed ofta lugnande designen och den mindre dterhillsamma och mer
kinslomissigt uttryckstulla konstnirligheten.

Under denna period nir hennes koncentration fanns inom projektet for
minnesplatser 1 forsta hand, pigick en nedmontering av formliran inom de
ovre drskurserna av utbildningen mot hennes vilja. Att minimera
formliraundervisningen till fem veckor i arskurs ett respektive arskurs tva
och sedan limna Gvrigt ansvar till olika kursansvarigas godtycke ansig C inte
var rimligt. C hade forsdkt men inte lyckats paverka denna utveckling i en
annan riktning. Tidpunkten for professurens eventuella upphorande borjade
nirma sig. Hur skulle framtiden se ut, akademi eller praktik utanfor? Dir
fanns manga, mojliga 16sningar, och hon var trott pa allas, inklusive sin egen,
obeslutsamhet. Hon ville inte vilja. Det var ju hir mitt emellan praktik och
akademi hon ville uppehilla sig, det var hir hon hade mest att tilltora. Sa
intriffade niagot positivt. Hon blev kontaktad av E och G frin Malmé stad
som ville ha henne med 1 en parallellskiss f6r Vattenparken, Hyllie, Malmo.
Fantastiskt spannande projekt, tinkte hon. Inga jittepengar precis, men
omdjligt att neka. Det kunde ju utvecklas till nagot mer, om det gick bra.
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Vattenparken - Jag ritar igen och pa riktigt

Figur 10. Skiss for Vattenparken i det parallella uppdraget, i samarbete med AD

Limhamn, juni 2007: Ibland dr livet fantastiskt. Just som jag dr som mest trott och
tvivlande pa skrivandets fordelar ringer E fran Malmé kommun och fragar om jag vill
medverka i ett parallellt uppdrag om den kommande Vattenparken i Hyllie. Glad blir
jag. Eftersom forhandlingsprocessen med foretaget 'T" blivit segdragen och osdiker
beslutar vi att jag skdter uppdraget via mitt eget bolag. Det kdnns verkligen roligt att
vara pd banan igen — pa riktigt — med mitt eget foretag. C Wingren Landskap AB,
startat 1994, stiger upp ur dvalan. Fast riktigt s blir det ju inte. An sd linge dr det
ett litet uppdrag, och kommunen lovar ingenting for framtiden. De vill bara ha idéer.
Owriga inbjudna kontor dr G och M. Bra och tillika smd kontor som stdr for ndgot
eget. Karaktiren pa uppdraget tilltalar mig. Nar skissade jag pa en viktig park
senast?

Skissandet loser jag. Det dr min planhalva, men handlingarna mdste bli fina att titta
pad ocksd. Akvarell, annorlunda mdalningar? Eller snygga dataritade? I det senare fallet
far jag nog ta hjilp. Jag har blivit lite ringrostig for att snabbt och litt fixa fram tre
planscher med riktigt bra illustrationer. AD kanske kan hjilpa mig. Han dr sugen pa
lite ‘mer spannande saker och skicklig vid datorn. Jag fragar. Sa ska bilderna
kompletteras med annat. Det vet ju alla att de flesta inte kan lisa ritningar. Jag
skulle vilja berdtta en saga, ja sa gor jag. En novell som i veckotidningarna, men med
annat innehdll. Jag vill fora in lisaren i en virld. Levandegira.

Och vad det giller innehdllet i parken. Jag vill jobba med det som dr viktigt i
Malmé, och framfor allt sodra eller dstra Malmé. Moten mellan olika kulturer blir
darmed sjilvklart. Landskap hdr och landskap langt borta. Féra samman. Och hdr
skulle jag ocksd kunna viva in det som var grundidén ndr vi borjade med
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minnesplatsprojektet, ndmligen att begravningsplatsen eller i vart fall minnesplatsen
tar form ddr mdnniskor vistas i vardagen. Mojlighet att minnas i parken, vatten,
lugn.... Ja, det ska vara med. Och sa forstas ungdomskulturen. Det vanliga med
skate, kldttring och san’t, men allra viktigast det jag tidigare tankt in pd
Stapelbéiddens lutande plan och som jag hade tinkt jobba med i form av
projektskaperi, om jag bara hade haft tid. Gungor pd alla sdtt och vis, for moten, for
samtal, for spaning, for dventyr, for kill i magen, eller for svalka i svepande rorelser en
varm sommardag. Hdr kan det bli dnnu bittre i en park som ska fungera pedagogiskt
med vatten, sd gungar mdnniskor fram och tillbaka som i batar pa ett bubbligt eller
stilla hav. Filifjonkorna i Mumindalen kommer for mig. Mumindalen som faktiskt
rymmer allt det dir som jag talar om, av trygghet, skonhet, harmoni men ocksd
oticka Morran och skrick. Vatten ja, och vagor. Gungkraft, vagkraft kan ge ljus.
Vatten i alla former... danga och is. Och sd ett experimentarium for att prova. Hir
ska ndgonstans vara stilla och vackert, men ocksa vara rorigt och stokigt, geggigt och
majligt att forandra. Mojligheternas rum! Ja jag har massor av idéer. Jag far forsoka
komma igang snarast med skisserna. I augusti ska jag ju till Asien, och sedan ska det
lamnas in. Det ska bli sa kul!

C gav sig in 1 uppgiften med stor frenesi sommaren 2007. Malmo Stads
bestillning av en pedagogisk vattenpark skulle presenteras pa tre till fyra Al
planscher. C samarbetade med AD och limnade in fyra planscher samt en
berittelse. Hon besokte platsen en solig forsommardag, nir mingder av
kaniner skuttade Over grismattorna runt tornet. Hon upptickte de tva
pilraderna som stod som en kort allé mot sdder och som appellerade till
ovriga tradrader lingre ut i landskapet, och hon sig den tita gronskan sirskilt
mot Oster, som hon tyckte mycket om. Tidigare hade hon forutsatt att det
mesta skulle bort, men kanske kunde denna del bevaras eller utvecklas. Hon
gick under tornet och ljudet studsade mirkligt mot kupolen ovantor. Percys
arena byggdes bredvid och hon tyckte att platsen for parken kindes betydligt
mindre 4n nir hon tidigare pd dagen betraktat dess ritningar. Nir hon senare
verkligen satte sig in 1 alla u-omriden, servicevigar, byggnader och
bussparkeringar som invaderade parkytan blev hon mer och mer besviken.
Vad blir kvar tinkte hon?

Si smaningom accepterade C situationen. Hon tinkte, skrev och drog
upp huvuddragen for projektet. Hon vivde in 6nskemailen frin kommunen,
men tillférde ocksd si mycket mer. Hon modifierade ytorna si att de bade
passade inre och yttre bestillda funktioner. Hon 6ppnade sina sinnen och
samlade tidningsurklipp av skilda slag som handlade om Malmd, vatten,
rufsighet, experiment mm. Det hir skulle vi kunna kalla inspirationsfasen 1
arbetet eller de fria flddenas fas.
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C tinkte att de flesta midnniskorna kommer frin Hyllie torg, kdpcenter
och arenans entré — alltsd séder. Hon tinkte att vattentornet stod dir mitt 1
parken som en malpunkt for alla. Nar man vil kom dit var forutsittningarna
sadana att man inte kom 4nda fram. Vattenverket eller VA SYD ville skydda
sitt torn mot terrorism eller liknande. De ville ha barriirer och vallgravar.
Det fir inte bli ett antiklimax f6r dem som soker sig till dess fot tinkte C,
och skapade en malpunkt av annan karaktir ur vilken tornet vixte upp med
sin kupol eller hatt hogt diruppe. En barridr av moderna material som kan
sta vackert som kontrast mot tornet maste skapas tinkte hon, och foreslog en
mur 1 cortenstdl och vixtlighet. Muren eller den rundade viggen kliddes
med staltrappor och —bryggor, dir minniskor kunde vandra upp och ner,
synas, se och girna visa upp sig 1 form av mannekinguppvisningar. Tornets
bas och dess brungréna inramning fick bli ett hindelsernas centrum och en
motesplats. Vallgravstanken gav inspiration till en “sunken garden” pa
riktigt. Tre meter ner kunde vackra stenar och krossat glas tillsammans med
limplig vixtlighet utgora basen for en skuggtridgird med inga som littar.
Hir nere dansar dlvorna, eller halls dlvorna fingna tinkte C, innan de dansar
upp lings den vegetativa viggen. Inspirationen till viggen fanns i Paris 1 en
hotellfoajé eller -gird dir inredaren Patrick Blanc skapat en vegetativ vigg
med smd ormbunkar och andra vdiggklittrare. Sma droppmunstycken gjorde
att viggen stindigt var fuktig. C kinde en viss oro for det utsatta lige som
viggen skulle fi i parken. Kunde fuktigheten hillas kvar? Senare, 1 januari
2008, sig hon samma typ av vigg i ett soligt lige i Madrid nira
Pradomuséet. Hon ville folja dess hirdighet och etablering framover. Kanske
gick dir ocksd att arbeta med glas, speglingar osv pa andra sitt. C loste
sjalvklart inte sina idéer 1 detalj. Det gbr man inte 1 ett si tidigt skede som ett
parallellt uppdrag.

Frin torget nidde man 1 Cs forslag tornets bas via ett lutande stensatt
plan. Hyllie torg lig ju hogre upp. Hon kallade detta stranden och sig 1 sitt
huvud hur sand och rundade stenar tickte ytan och hur fantasins vigor
spolade upp. Inspiration frin Thailandsresa, Citroénparkens rundade stenar
och Hindens rev i Vinern liksom Louis Kahntridgirden i Paris.

De tvd tridraderna hamnade pa en flott-liknande plan yta av gris och
lugn med en liten trappa runt om. Hon hade just varit i Thailand och fljt
sparen efter tsunamikatastrofen. Stranden och flotten likte f6r henne
samman det vidstrickta och den lilla riddningsflotten som skulle kunna sigas
symbolisera en Onskan om att allt gir att ordna. Hir finns sjilvklart dven
Estonia i bakhuvudet. De har ju pratat sa mycket om sidant och hon har list
och sett filmsnuttar 1 sen tid om detta 1 minnesplatsprojektet. Dirfor valde C
att placera andaktsplatsen eller det sakrala dir, mitt 1 vimlet inte lingt frin de

80



skejtande dittinkta ungdomarna som givits plats pa trappor och ramper mot
vister strax nedantdér den mur som blivit grins mot arenans bussparkering.
Hir vid flotten tinkte hon ett tempel, som det i Ban Buang i1 Thailand. Hon
tinkte ocksa att hon skulle vilja ge mgjlighet till ceremoniellt beteende, och
de papperslyktor och batar hon sett pa bilder nir de sitts ut med ljus 1 vattnet
1 Thailand till minne av déda 1 allmidnhet och 1 synnerhet tsunamins offer lig
forstds frimst pa Cs nithinna sommaren 2008 nir hon reste till Thailand for
att ta in ndgot av det som hint dir och vad detta kunde innebira for en
enskild sorjande lingt, lingt bort frin katastrofen. Hon tinkte ocksi pa alla
dem som bor i Malmé och vars anhériga, historia osv finns 1 ett annat land
eller en annan virldsdel, exempelvis Afrika. For alla dessa skulle hon vilja
erbjuda mojligheten att nir de promenerar i parken en sondag kunna tinda
ett ljus, se det segla ivig 1 en vattenfira och fOrsvinna in 1 ett
forhoppningsfullt land pi andra sidan.

Hon uppfann dirfor ett Nangijala med grona kullar som de som fanns,
inte sarskilt langt bort 1 Kroksbick och med dungar av korsbirstrid som 1
den hoppfulla sagan om bréderna Lejonhjirta av Astrid Lindgren. Den blev
en schablonbild som hon forde in 1 parken, men som kunde kinnas igen och
som kunde trosta mdinga olika minniskor trodde hon. Det var en
schablonbild som hade sin bas i var svenska litteraturhistoria som ocksa
kommer invandrarbarnen till del, och minga av dessa kanske kommer frin
ett land med grona kullar 1 fjarran. Eftersom Tetrapak har huvudkontor 1
Lund, sd ndra Vattenparken ur ett regionalt perspektiv, kom hon ocksa att
tinka pa det vackra material som mjdlkpaket och filpaket ir gjorda av. Innan
de beliggs med vit firg och budskap i olika firger si utgér de en
halvtransparent pappersfilm som om den genomtrings av ljus blir lite
mjolkig och melerad. Hon hade list om och velat se Trimuséet i Smaland,
ddr taket 1 ett inledningsskede var tillverkat av just sidan film eller papp. Nir
hon besokte museet pd sommaren hade taket varit ett annat och ocksa fint 1
kanalplast, men inte alls lika vackert tinkte hon. Stormen Gudrun forstorde
taket ar 2005.

Vattenparken inspiration, gungor och samtal ... och fardigstéllande av det
parallella uppdraget

Valon, augusti 2007: Tdnk om sma kartonger eller batar kunde tillverkas pd
Tetrapack, och staplas i en automat vid det lilla templet. En automat for de sma
Ygrdddpaketen” utan lock, och en for virmeljus med tillhérande tindstickor. Kanske
en femma stycket. Sa kunde den som sa ville tanda ett ljus, ldta den lilla lysande
baten segla ivig i den upphdjda béckfaran, segla vidare éver “ravinens” eller den
forsankta tradgdrdens kant och in i Nangijala. Pd vigen forsvinner “bdaten”, gdr upp
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i dnga och lugnet ldgrar sig igen. Jag tycker om tanken. I kyrkorna kan man ju
tanda sadana dar ljus, men mdnga gar ju inte i kyrkan lingre. Att stanna till mitt i
livet, tinka en stund och lita tankarna segla till hindelser och personer i det forflutna.
Det kan kinnas vemodigt men ocksd fint att sadant kan fa plats mitt i livet. Inte tror
Jjag att skejtbridor och lekande barn som hoppar pa vattenstrilarna i ”strandytan”
stor. Det blir fint och ett klimax i parkens brinnpunkt bade fysiskt och mentalt. 1
soder finns den mer poetiska parken med en “schematisk” strand med ingjutna
svalla(n)de stenar och sandkorn i olika fraktioner pd olika stillen. I éster bildar
gungskogen en fond och ett spannande mysterium att tringa in i. I vister ser vi starka
kroppar, hdngiga byxor och luvor fara runt pa brador upp och ner, och lings kanten
ovanfor hdanger ndgra ungdomar pda sina armbdgar. Bakom dem hors studset av
basketbollar och gdr jag upp dit ser jag rostiga skenor, ndstan som jdarnvdgsrdls, ddr
tunga tribiankar kan vevas fram och tillbaka, si att optimal solvinkel etableras.
Inspirationen kommer fran forslaget i Eskilstuna torgtivling, Barcelona botanbinkar
och Keiffers malade monster pa bostadsgardar samt andra stillen. I viss man ocksa
Bellas forslag i Sthim! Allt dr en tidsanda ddr alla gor samma sak samtidigt. Liksom
Jjag gjorde drumliner innan jag sag SIAs i La Villette osv. Ingen? vet vad det beror
pd.

Ytan kilar in sig i parken sa att man varken dr utanfor eller i den, eller snarare
kan wvdilja pa att vara utanfor eller i. Pd marken korsas monster av malad
bussuppstdllning, med basketlinjer och andra linjer som wvisar pd sportaktiviteter.
Ytorna bortom tornet dr langt bort fran torget och de aktiviteter som finns ddir. De
behover utova dragningskraft, med diverse aktiviteter. Ett experimentarium med
odndliga majligheter att lira kdnna vatten och dess egenskaper blir en i forsta hand
pedagogisk plats for barn och skolor, men skulle ocksd kunna anvindas av konstndrer.
Ett fullskalelabb for urban konst. Lingre bort en vdgbassing. Tdank tjugo ungar
hoppandes tillsammans for att fa ett ging flytbojar att lysa. Kan det ga. Jag sitter pd
en rosa klippa i Fjallbacka skdrgard och liaser om forsok med flytbojar vid Islands berg
utanfor Lysekil, inte sa langt borta. Det verkar inte helt litt med de djup som jag
kan ha att tillga men pd ndgot sitt ska det nog ga. Hdr skulle forresten den riktiga
stranden kunna finnas, mot viggen i norr. Och bilar kan stanna ovanfor. For dem
som dr gamla eller trotta och inte kan ga sa langt eller for dem som bara vill spana blir
hiir kanon. Jag beskriver tanken for AD om hur mdnniskor kan grilla hér liksom de
gor pa Sibbarp. Tail gate camping? sdger han. Sa heter det i USA. Passar bra _for det
ar svansen pd parken. Hdr blir ocksa ett café och en vattenvigg med kranar och dckligt
vatten att titta pa och prova pa olika sdtt.

Cirkeln sluts av skogen i dster som blir en gungskog. Alla typer av gungor, men
de ska ha en skala och en omfattning som motsvarar parkens storlek. De ska
dominera Gver de andra aktiviteterna. Det ska vara kraftfullt. Jag tinker pd As
gungidé pa Mosebacke terrasser och sdrskilt pa Tikanos gungkroppar i vivda material
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som han visade i Kuala Lumpur pa IFLAkonferensen, organiska, pumpaliknande.
Langa gungbridor som pa de bilder fran Potsdamer plats som jag fick av E, men inte
sa kalla och sterila. Hdingmattan i tridgdrden i Skovde men fler och stérre osv, osv.
Lek inte bara for barn utan ocksd for vuxna, samtal inte bara for vuxna utan ocksd
for barn. Men mest tinker jag pd tondrstjejerna. Sa mycket som jag suttit och pratat
och gungat och gungat och pratat under tidiga tondr sa borde ddr funnits fler
mdjligheter. Torftigheten pa den sandiga gungplatsen och de tranga bilddcken hill oss
inte borta. For gungandet var bra for pratet, och pratet var nodvandigt.

Miriam ska uppticka allt detta. Genom Miriams dgon ska vi se parken. September
ska det vara, lordag eller sondag — sondag. Miriam dr svensk men med ritter i ett
annat land. Vi vet inte varifran hennes forildrar kommer, och det dr heller inte
viktigt. Men det dr viktigt att hon inte bara har malmditiska ritter.

Samarbetet med A blev titare infor firdigstillandet. De skissade tillsammans
och idéerna blev gemensamma. Det kindes viktigt for C att det inte var ett
renritningsuppdrag hon la ut. A maiste vara helt involverad i kidnslan. For
detta krivdes timmar av samtal. Det gemensamma skissandet gav resultat.
Den 18 augusti skrev C att "Nu har vi landat.”. De letade efter de
referensbilder som skulle anvindas i projektets presentation, och de gjorde
en dummy Over layouten. A tog pa sig framstillandet av ritningar och
perspektiv frin de skisser och visioner som tecknats. C skrev novellen. Nir
dagen t0r inlimning var dir dopte de forslaget till “Kanske 4dr Miriam 21 dr,
kanske finns dar 21 000 kubikmeter vatten och kanske befinner hon sig 1
dess mitt 21 meter 6ver havets yta”.

Forslagen bedomdes under hosten och det drojde dnda till vintern innan C
till sist fick reda pd att det var hennes forslag som kommunen ville gi vidare
med. C blev vildigt glad. Inte bara f6r att hon hade ”vunnit” utan ocksi for
att dir var si manga delar som hon verkligen kinde sig engagerad 1 och var
nyfiken pd. Ofta dr det sd 1 ett fortsatt arbete att manga forslag fir stryka pa
foten jaimfort med 1 ett idéskede. Men C tinkte att den hir typen av
“prestigeprojekt” ofta kan nd lite lingre. De fir kosta mer, och ges mer tid.
Fler blandade sig i med kvalificerade bedomningar och diskussioner. Hon
jublade, men tyst. For hon hade manga ginger varit med om att de mest
spinnande projekten stoppats pa maélsnoret. Som Lernacken ddr hon kom
tvda, som Goteborgsregionens infarter dir styrgruppen forsvann pa grund av
valar eller som 1 Knalleland dir 1 princip utlovade pengar fros inne pa grund
av politiska beslut. Och 1 projektet Vattenparken fanns verkligen inga
garantier. Det startade ju endast som ett parallellt uppdrag.

83



Nytank... revideringsskede

Figur 11. Mustration utford av David Wiberg pa uppdrag av Malmo stad,

sa som han tolkat ritningen av parken.

Limhamn november 2007: Roligt att jag har Vattenparken att tinka pd. De vill
vidare med mitt forslag. Fantastiskt kul. En ny illustration mdste tas fram for
forankring och pengadskande hos politikerna. Illustratoren D kommer in och ligger
samman parkens alla viktiga delar i ett sammanfattande perspektiv. Han dr skicklig.
Planen madste justeras sa att den stammer med synpunkter fran Malmé stad. De vill
ha cafét mer centralt, mer traditionell park i nordostra homet och de menar att den
kombinerade diagonala ytan for bollspel och ibland bussparkering kan vicka anstit
hos  Arenafolket. Den maste tas bort men de ramper som foreslagits mellan
Vstranden” och bussparkeringens mur kan vara kvar.

Revideringen av forslaget 1 slutet pa hosten 2007, innebar en snabb
uppdatering utifrin nigot justerade premisser. C fick 1 uppdrag att
komplettera den sodra delen med mer gronska, utveckla gungskogen norrut
samt forbinda parken med en framtida del Oster om Citytunneln. DWs
illustration omarbetades nigra ginger for att bestillaren Malmé stad och C
sjalv skulle vara ngjda. Illustrationen blev bra. Hennes egen ritning blev det
inte. Hon saknade eller gav sig inte tid att bearbeta forslaget ordentligt.

C kunde acceptera flertalet forindringar, men inom sig nir hon en tanke
att se till att format och funktion for bussparkering miste komma upp igen.
Hennes 16sning var ju bra. Percy Nilsson maste fi chansen att ta stillning till
detta. Han kanske gillar det. Och samtidigt tinkte hon ocksa att si konstigt
ir det — att makten inte ligger hos folket utan hos kapitalet, dven for en
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saddan sak. C foredrog bade ursprungsforslaget och den ursprungliga
illustrationsplanen. Nigot av visionen hade gitt forlorad.

C arbetade parallellt med Vattenparken vidare med olika projekt inom det
akademiska; Minnesplatsprojektet, Urbankonstprojektet som si smaningom
avbrots och Urbanitetens grinszoner. Det senare var ett samarbete med T
dir de i januari 2008 presenterade ett paper i Madrid vid en stor
arkitekturkonferens. Forutom dessa projekt visste hon ocksi att artikeln om
ritningen som det skarpa instrumentet till Gustav Adolfakademien samt
arttkeln  om meningsfulla och vackra landskap baserad pd hennes
paperpresentation i Bamberg, snart maste bli firdiga for tryck. Hon kunde
inte lita bli att jaimfora praktiken pd landskapsarkitektkontoret med den
akademiska praktiken.

Det var som om en stor del av forskandet gick ut pi att formulera sig. Sa
var det ocksd 1 projektet En utforskande arkitektur. Det var torst 1 ett slutskede
som den verkliga produktionen startade. Var det alltid si hir? Skulle
tankearbetet ta si stor plats och hantverket si liten? I arbetet pi
arkitektkontoret producerades alltid nigot. Aven om detta skedde i sista
minuten, men da till varje mote som kanske var varannan eller var tredje
vecka. Dessa moten eller hallpunkter forde produktionen av idéer framait,
ibland in 1 4tervindsgrinder. Men skissandet och det snabba provandet
innebar ocksd mojligheten till ett utsorterande av dessa. Forskningen tedde
sig annorlunda, med sin mer lingsamma och reflekterande process. Men
kanske kunde de tvd virldarna lira av varandra. Hon visste att de tvd
processerna integrerades 1 hennes egen gestalt, men alla kan inte arbeta
gransoverskridande. Ja, kunde hon sjilv det? Det hade ju ocksd si mainga
nackdelar. Formagan att hinna till exempel. Saker tog ju sidan tid. Insatsen
pi respektive omride blev pa si sitt begrinsad. Annu visste hon inte om
fordelarna var storre 4n nackdelarna.

Mellanspel

I manadsskiftet januari-februari 2008 efter ett antal turer och diskussioner
med foretag, universitet och sig sjilv beslutade C att slutligen satsa pa
avhandlingen. En omfattande upprensning skedde i mingden uppdrag och
arbetsuppgifter, och si smaningom dterstod i princip bara avhandling och
Vattenpark. C hade exempelvis tagit paus frin det stora kontoret T med
gjanstledighet. C hade ocksd beslutat sig for att pausa med projekten om
urbankonst och minnesplatser. Ovrigt var av mycket liten omfattning som
exempelvis medverkan som gist 1 forslaget Mosaic med kontoren 70 grader
Nord och Dahl&Uhre frain Tromsd, som innebar att vara gist pa en av deras
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planscher i tivlingen om Oresundsvisioner 2040, och som de faktiskt vann. C
visste fortfarande inte om hon om ett halvir var professor. Allt hingde 1
luften. C kinde sig ena dagen orolig for allt obestimt, ena dagen fri. Hon
ikte pa sportlov till Jimtland och tog nigra korta smi turer pi fjillet helt
ensam. P3 mindag, den 3 mars borjade spurten med avhandlingen dir malet
var att disputera inom ett ar.

Spurten med avhandlingsarbetet borjar

Alnarp, 6 mars 2008. Tidigt till jobbet, redan kl 7. Skjutsade T till stationen sd
han skulle hinna med sitt plan till Oslo. Kopte en Latte pa Espresso house for 33 kr.
Dyrt! Kom till jobbet, larmet avstingt. Skont! Satte pa datorn, virmde pa Latten i
micron och packade upp mina medhavda smérgasar med dansk ost och torparskinka.
Ténkte att jag saknade tidningslisningen och gick darfor in pd www.dn.se och liste
att Marie-Louise Ekman blivit utndmnd till chef for Dramaten. Horde det redan pa
bilradion men var sa trott. Tog inte in det da. Kdnner mig glad. Hon dr en av mina
idoler och forebild i mycket. Hon dr sa hungrig och orddd. Jag dr hungrig, men alltfor
ofta ridd. Inte alltid, men ibland under senare dr har jag varit det. Jag googlar henne
och hittar en intervju som en av hennes tidigare studenter genomfort i slutet pa 90-
talet. Bra lisning. Manga tankar som éverensstimmer med mina:

”Man gor ju inte grejerna for att man planerar i flera led... nir jag jobbar som bést

forsoker jag finna en valdigt stark nu-kdnsla, forsoker komma ndra nagon livskdnsla.”

(Marie-Louise Ekman, ur intervjun)

Nira mitt tank. Men hon analyserar inte sig sjdlv siger hon. Men jag tycker nog att
hon gor det i intervjun, dven om det sker i begrinsad form. Hon berdttar om
arketyper. Att de dr sd bra. Anvinder jag mig av det? Borde jag? Detta med mera
kan jag prova, for att slutfora resonemangen i detta skede ndr jag dr i finalen av
avhandlingsarbetet. For min avhandling dr ju inte allomfattande i ett dmne, den
motsvarar snarare ett tidsutsnitt, ddr startpunkten sattes av mitt intrdde i den svdra
vagplaneringen, och uttradet sdtts dar jag dr just nu, ndr tiden dr mogen for att
leverera en tillricklig” avhandling eller vid det datum da Marie-Louise Ekman fick
jobbet som Dramatenchef. Jag ska skriva ut intervjun och forséka anvinda den i ett
slutresonemang om skapandet, dess lustfylldhet och krav. Bra start pd dagen!

C la intervjun it sidan men noterade 1 sin dator foljande viktiga citat,
eftersom det fick henne att fundera 6ver sina egna arbetsmetoder, i relation
till forskning respektive konstnirligt arbete 1 projekt som exempelvis
Vattenparken:
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...Jag tror att jag tycker att mala och skriva ir tva vitt skilda verksamheter
som Overhuvudtaget inte har med varann att gora. Jag tror det rider helt
olika spelregler for dessa verksamheter. Jag mirker att det krivs en helt annan
slag av nyfodd energi for att skriva. Om jag sitter i ett manusarbete sa ir det
ohyggligt viktigt att jag borjar vid exakt samma tidpunkt varje dag, och att
jag borjar innan jag gjort nigot annat. Jag kan knappt dricka kaffe innan, det
fir nistan inte hinda nagonting om jag skall komma it den hir energin
inifrin huvudet och fi ut den pd papperet. Men nir jag milar si virnar jag
inte alls om samma sorts energi, det ir inte frigan om det, dir mdste jag pa
ndt sitt ringa in det pa ndt annat vis, nd ett koncentrerat lige, frin nit annat
hall... (http://www jansvenungsson.com/by/mles.html 2008-03-06)

Skyddsinhdgnad av Vattentornet — ett deluppdrag

Sen mars, Limhamn 2008: ED hort av sig igen. Det dr dags for méte om skdrmen
runt tornet. En skyddsinhdgnad maste uppforas innan Ps Arena invigs 6 november i
dar. Kanns roligt men ocksa svdrt, for premisserna for arbetet dr dnnu langt fran kraven
for parkens utformning. AD far stotta mig igen for ritandet, annars hinner jag inte
med avhandlingen och den dr nummer ett. 'Litt folid av Vattenparken som nummer
tva eller kombinerad 1a. De bérjar ju bli integrerade och beroende av varandra dessa
processer. Att arbeta fram ett forslag for parken och en avhandling. I vart fall dr den
forra viktig for den senare.

Det hir var en period di Vattenparken utvecklades mot en
programskrivning samtidigt som en inhignad maste 16sas runt skyddsobjektet
Vattentornet.

Sa smaningom gjordes ocksd en kostnadsberikning. Programskrivning for
parken tog vid och di inbegreps en lika stor parkdel till, sydést om
citytunneln. I ett tidigt skede sommaren 2007 under tiden for det parallella
uppdraget, fantiserade C om att viva in dven detta omride 1 uppdraget men
fann 1 det liget ingen mojlighet. Nu blev det en del av det hela tack vare
kloka tjinstemidn pd Malmé stad. Percys arena och dess invigning den 6
november 2008 innebar ocksa att VA SYD ville skynda pa processen med
att stingsla in och skydda vattentornet. Det var inte litt att innan den Gvriga
parken byggdes fundera ut kreativa 16sningar som kunde fungera lika bra
estetiskt som funktionellt dven senare 1 en park som innu inte tagit form.
Hon kinde tveksamhet infor det smidesstaket som tidigare arbetsgrupper
enats om att foresli, och forsokte finna l6sningar som motsvarade en
modernare och ur estetisk synvinkel limpligare karaktir, som samtidigt
kunde accepteras av tjinstemin och politiker. C tyckte om utmaningar av
detta slag. Hon hoppades att hon skulle klara balansgingen.
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En beréattarskarm tar form

Figur 12. Skiss/collage for berittarskirm rymmande sivil platsen

historia som vattnets och mina tankar om de framtida besokarnas.
Bilder frin broschyrer, Peter Dackes vernissagekort, texter frin

nitet samt egna tecknade linjer.

Paskhelgen mars 2008: Vintern har kommit. Det dr absurt. Snd. Men ocksa solen.
Mote pa tisdag om den skyddande barridren runt vattentornet. De vill ha eft
smidesstaket. Kdnns bara fel, men jag far forsoka tinka om fran det. Det dr sd
problematiskt ndr bara denna barridr ska byggas och parken kommer se’n. Sdrskilt
som jag har min vallgrav att tinka pa — “the sunken garden”. Bygger jag en mur
som jag egentligen vill ha sa blir det sdkert sittningar. Och dessutom dr de
tveksamma till mur. Jag kor fast, nej, men jag mdste borja fran ett annat hall. Vad
vet jag egentligen om platsen? Visst var det en grav med ndagra skelett som hittades
hdr. Det dr ju spannande. Jag ldaser mer, far leta pa ndtet. Och just det, en palissad
fran jarndldern ocksda. Och sa fjdrran kulturer infangade hdr och nu i berdttelser om
och for dem och ocksa om platsen. Palimpsest, ett alltfor anvint begrepp i
forskarkretsar, dyker upp igen. Men det dr bra hdr. Sag Peter Dackes utstillning i
Degeberga konsthall i fredags. Sa bra! Tyckte mycket om de tva mdanniskorna och den
rosa hotelltexten. Hans sdtt att fora samman olika platser och vérldar via ndagon synlig
association stimmer sa bra med min egen vilja for parken. Och de dir rostiga jordarna
som finns i forgrunden. Sma berg och stora berg. Jag far tala med Peter. Hans verk
skulle vara fantastiska som halvgenomsiktliga blatonade tillsammans med berittelsen
om krukan och graven, palissader och vattnet forstas pa skdrmen. Ja ja barridr, men
skarm. Varfor ska det vara si att den bara har en funktion. Jag har ju redan tidigare
sagt att det inte far bli en antiklimax ndr man kommer fram till tornet och inte kan
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nd fram. Visst de ska ha ndagon container, men inte sada skripigt bakom skdrmen. Det
blir ju fint om man ser det flygande tefatet landa med sina ben i marken. Annars blir
det konstigt. En halvgenomsiktlig skdarm som berdttar om vad som pagdar bakom nu,
vad som hdnde da i forntid och ocksd speglar Miriam nu och vad hon kan tycka om
vattnet i framtiden. Bolmentunneln och dess vig mot tornet. Kinner Miriam till den?
Den blir relief eller linje dver alla krukskdrvor och skallar. Blagra avligsna toner och
rost och trd som palissaden. Ja. Jag tycker om tanken. Men hur sjutton ska detta gd.
Jag gor ndgot annat dn de bett mig om. Men jag mdste! Det dr mitt ansvar att se till
att skdrmen blir virdig platsen i denna pedagogiska park. Jag dr lite nervds for hur det
ska landa.

C ritade bilder och gjorde collage och sammanfattade sina tankar i en
konceptuell text, som 1 forsta hand var till f6r henne sjilv, for att finga
problematiken och hur hon ville gi vidare med den 1 forslaget.

Ett pedagogiskt program for estetiken

Limhamn lordag kvall 12 april 2008: Mote med Vattenparken mdandag. Jobbar
vidare med skdrmen och tinker mycket fram och tillbaka pa dessa olosliga problem
med vandalism, klotter, graffiti. Problem? Ja allt beror ju pa hur man uppfattar saker.
Motet for ndagra veckor sedan lovade ju ganska gott, samtidigt dr man sa i hinderna
pa bestdllarens ridslor och forutfattade tankar om vad som dr vackert. Jag forstir att
man vill att driften ska fungera. Men vi maste losa alla uppdrag, bade sikerhet och
estetik utifran vilgrundade resonemang och utvecklad kunskap. Jag har borjat pd en
sammanstillning med problembild, riskbedomning och losning/forslag.

Det hela rymmer fortfarande beridttelseviggen” som jag har bérjat kalla den (ja, nu
vet jag ... madste bygea den i modell... det dr klart.) Hinner jag? Maste. Fdr jag tag
pa plexiglas imorgon, fyrkantiga pinnar....far fixa det) men nu ligger jag tid pa att
undersoka material, slagtalighet, mdjlighet till vaxning, klottersanering osv. Ska gira
en sammanstillning.

Hyfsat material blir det men inte vattentdtt. Det gdr inte, i sd fall skulle vi ju inte
haft ndagot klotter eller nagon vandalisering i vdra stider. Men ett forslag som
inbegriper hyfsat skydd i kombination med en kvalitet som gor att mdnga kan tycka
att det inte dr irriterande med ett staket, utan att det tillfor. Lunchade med A i
fredags, han far hjdlpa mig med ndgra grejor. Det mesta klarar jag sjalv dock. Vi
spanade om skydd, han foreslog rinnande vatten eller vattensprut om man nirmar sig.
Inte sa dumt kanske. Lekfullt. Passar parken. Som komplement kanske.

Idag satte jag mig for att fundera pa material under tornet och utanfor staketet. Inte sd
sjalvklart. Asfalt har jag funderat pd, malad. Varfor inte? Sa sdtter jag mig och
skissar pa As bild i photoshop. Det blir klittervixter pa pelarna, gronskan bortom.
Och kross pa marken innanfor. Rent, enkelt, sterilt, Bra! Annars bla eller gra asfalt!
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Pa utsidan berittarskdrmen gar berdttelsen ner pa marken, som om den bryter upp
ddrifran, i en skdra fran underjorden. Provar det. Konstndren PD resonerade jag med
pa Alnarp i fredags. Han vill gdrna vara med om det gar. Vet att han har mer att
tillfora. Jag tycker jag har bra idéer men de kan utvecklas.

Under varen 2008 utvecklades uppdraget med att rita en skyddsinhignad for
det civila skyddsobjektet Vattentornet i Hyllie, och C gir till botten med
karaktiren pd bestillningen. Hon inser att det som bestillts inte ir en 16sning
pd ett problem, utan istillet ett ogenomtinkt utférande — ett smidesstaket.
Projektgruppen har tinkt pd estetiken men tankarna ir inte forankrade 1
situationen utan 1 en outvecklad bild av vad estetik ar. Dirfor utvecklar C pa
eget bevdg ett niosidigt pedagogiskt dokument som lyfter estetikfrigan till
samma niva som sikerhetsfragan, si att det blir mgjligt att koppla samman de
tva diskussionerna pa liknande premisser (se bilaga 3). I detta dokument
utvecklas tankar om mening, uttryck kopplat till sidant som tidsanda eller
minne.

Hon deltar 1 diskussionerna med sikerhetsfolket om kameradvervakning,
rorelselarm osv, och hela tiden bevakar hon uttrycket och dess koppling till
funktionen. Anda fram till forfrigningsunderlaget finns hon med i
diskussionen.  Under semestertid kommer tyvirr det slutgiltiga
forfragningsunderlaget att tas fram av nigon annan.

Skrack och kunskap i parksituationer

Limhamn, kaffe 18 april 2008: Skriver vidare och jobbar om Ultforskande
arkitekturkapitlet. Har nu hunnit till Vattenparken och har hela tiden med mig de
olika kdnslorna som mdanniskor behover uppleva, det fula och det skona, det lugna och
det skrickfyllda — ett Mumindalen. 1 vattenparken vill jag ju lyfta fram hur
vattenviagarna ser ut under, dven om de rent av dr dckliga. Sd tinker jag pa
morgonens tidningsldsning och framfor allt gardagens. Da skrev Sydsvenskan och
visade bilder pa kinesiska kroppar och kroppsdelar, behandlade med aceton och silikon
och utstillda pa HC Andersen museet i Kopenhamn. En vilbesokt utstillning, for
mdnniskor vill veta hur det ser ut och hur det fungerar. Skrickblandad nyfikenhet
eller vetgirighet - kan ligga mycket ndra. Mdinniskan behover ocksd det otdicka,
skricken — men inte i varje situation.

Sa tinker jag igen pa denna morgons tidning och artikeln ddr om den stokiga
parken i Rosengdrd. En gronskande stokig park dit mdnniskor kanske inte vagar ga
pa kvdllen i alla fall, for att gronskan kan gomma nagon. Kommunen dnskar sig att
jag gor parken gronare, men viktigt att det inte kan bli en naturpark i sa titbebyggda
omraden. Tanker pa Parisparkerna Citroén och La Villette. De dr varken smutsiga
eller stokiga. I Villetteparken har jag till och med gatt efter markrets inbrott, sjdlv.
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Lite osdker eftersom det var morkt. Men sa lugnt, och ordnat. En avvigd
kombination av lugn och ordning, och spinning i och med mdorkret. I Citroenparken
lattare att forsta att det fungerar eftersom den ligger i “bra” kvarter. Villette-parken
daremot ligger i stokigare kvarter, men fungerar dndd. Antagligen for att man forstatt
dess plats i staden, det dr en ny typ av park, en aktivitetspark med bra material,
snyggt. Det kan inte bli ett nytt Pildammen hdr ute i Hyllie. Viktigt att jag lyfter
fram detta i diskussionerna. Samla referenser. Jag klipper ut den ocksd. Men nu far
Jjag ldagga detta dt sidan. I helgen madste jag fa ihop en specifikation pa skdrmen s att
Rada glasmdsteri i Gdteborg kan gora en kalkyl ihop med Gemax i Kalmar. Men
det jag tanker pa nu handlar om ljus. Beror det pd att jag ska till Malmo kommun
pd mandag pa informationsmdéte/workshop om ljus i Malmé infor histen? Kanske,
kanske inte. I alla fall tinker jag ndr de sorjandes sma tetrapaksbatar forsvinner och
gar upp i 1ok att de faktiskt skulle kunna ga in i en eldslaga. .. som blir till varje gang
det kommer en bdt, brannbart material. Sd tinker jag vidare pa all gronska som
Malmé stad och E vill fa in. Téanker pd stadsbornas otrygghet och att parken madste
bli anvind. Maste utreda detta lika noga som jag gjorde med estetikbegreppet infor
skarmdiskussionen i mandags till skarmmdtet med VA SYD och gatukontoret. Vad
dr en park i en stad ddr kriminalitet Gr ett fenomen som ingdr i stadslivet? Jag tinker
pa den tillkommande delen av vattenparken i sydost som ska vara dagvattenmagasin
och mer extensiv och dnnu gronare kanske. .. Trolska dungar far det bli med bra sikt
tanker jag och mycket spannande ljus upp i tradkronor och lings stammar. Som i
bjorkdungen vid Norrkopings norra infart, eller som talldungen i Slottsparken i
Malmé vid Malmdfestivalen 2006.

C jobbar med de tvd processerna parallellt; parken som helhet och
berittarskdrmen. Hon gor aldrig en genomging av gronskans betydelse for
overfallsrisken, utan arbetar vidare med detta i bakhuvudet. Kanske beror
det pa att tiden ir kort, eller kanske pa att hon uppfattar att bestillarens och
hennes egna kunskaper och virderingar 6verensstimmer tillrackligt bra dnda.
Kanske dr det en nackdel att argumenten och tankarna aldrig fortydligas pa

papper.

Programarbete Vattenparken

C har egentligen inte tid med detta omfattande programarbete, men fir hjilp
av den duktiga K. Hon ir glad att f3 hjilp, men samtidigt orolig att hon
genom denna manover inte ska kunna bevaka projektet och att det pa sa sitt
kan bira ivig 1 fel riktning. Visionen fir inte gi forlorad, som den ofta gor 1
en senare fas i projektet. Och denna vision ir sa skor, sa skor.
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Hogtflygande eller jordnéra

Limhamn, 23 juni 2008: Diskuterar med K som kommit in for att stotta mig med
Vattenparkens program om fordelar och nackdelar med olika personligheter nir man
intar olika roller som landskapsarkitekt. Bdda har vi ju skissat och projekterat i egen
verksamhet i manga dr. Anda gor vi pd sd olika sitt. Jag mer higtflygande, hon mer
Jjordndra. Jag bortser i mdnga skeden fran krangliga stolpar som stdar i vigen, fran
problematisk nivaproblematik osv for att genomfora den visiondra losning som dr sd
nodvindig. K tar i sin tur hansyn till varje teknisk detalj av vikt och forsoker anpassa
det wvisiondra till detta. Mitt arbetssitt dr verkligen fordelaktigt i exempelvis
tavlingssituationen, da man madste kunna bortse fran problem for att vinna. Hennes
arbetsstt dr verkligen fordelaktigt nir man kommit ett steg lingre, och saker faktiskt
madste fungera. Sjalv blir jag wvaldigt trott och ibland uttrakad av de sena
projekteringsfaserna. K blir istdllet utmanad av dem. Vi kompletterar forhoppningsvis
varandra.

Visionen moter verkligheten

Limhamn 1 juli 2008: Idag méte med kommun och K var med. Det har verkligen
varit skont och avlastande att K kommit in i projektet och kan hjilpa till med
programmets projekterande delar. Samtidigt kdnner jag sd hir ndr jag sitter i lugn och
ro i kvdll, att nagot riskerar att ga forlorat. Det jag letar efter, det supermoderna, det
medverkande, det dir med parken for alla efter deras huvud. .. finns det plats for detta
i ett material som tas fram med AutoCAD som verktyg. Missforsta mig inte... det dr
inte  AutoCAD  som  bestammer, men verktyget leder oss om wvi inte dr
uppmdrksamma i en riktning i vilken vi inte med sikerhet vill ga. Nar ritandet tar
vid som det gor nu, och ska méta ingenjorernas bussradier och andra trafikkrav sa gar
ndgot sa litt forlorat. Vi mdste mota dem med deras sprak, och vi tvingas in i eft sditt
att kommunicera som passar oss daligt. Bra att det nu kommer ndgra veckor av vila,
fran aktiv projektering. Nu handlar det om att backa och se vad det var jag ville
skapa. Inte var det ett paradtorg framfor tornet?

Tomt och lugnt

Limhamn 4 augusti: Materialet till slutseminarium inldmnat och det kdnns tomt och
lugnt. Antligen kan jag helhjirtan fokusera pd Vattenparken. Arets semester blir
speciell. Tva veckor pa Valon och ddrefter arbete med Vattenparken. Men det dr OK.
Avhandling och Vattenpark, bada dr spannande projekt.

Jag tar fram skisspappret, pennan och sdtter mig i vardagsrummet. Jag griper pennan
och for den forsiktigt, mycket svagare dn vanligt ver pappret. Nir jag skissar dr det
ofta manga papper och mycket svart. Men inte denna gang. Kanske for att jag
varsamt madste dterta ndgot, flyktigt... som fanns.
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Atertaget

Limhamn 6 augusti: Jag ritar rent skissen med svart tuschpenna. Visionen dr
dtertagen. Skriver myllret dr dtertaget, det kontrollerade kaoset, stranden, vattnet,
leken, gungandet. .. det trollska och gomda, det solbelysta och avskalade, upptdckta.
Diir finns inte allt men mycket Gr datertaget och det fungerar. Flotten, angtridgarden
finns ddr. Beldggningen dr strandens som gar upp och ner. Firgerna som inte syns ddr
skriver jag om och de dr firg mot sand och rost och vatten.

Undersokandet i detalj som K hjalpt mig med var nodvandigt. Men det dr viktigt att
ddrefter dtervinda och lata tekniken medverka men ej styra. Hoppas de orkar en
vanda till pa Malmo stad. Men det dr sa hdr en skissprocess gar till. Mdte i morgon.

Moétet gir bra och C fir ginsteminnen/kvinnorna med sig. De bestimmer
att ligga kvar med den nya visionen och den piaminnande CADritningen
parallellt samtidigt som material till programmets viktiga delar avseende
pedagogik och vatten samt gungor tas fram. C tinker pa modell och tror
den kommer si smdiningom. Kinns mer eller mindre nodvindigt att
tredimensionellt visualisera tankarna.

P4 motet tar hon ocksd upp sin oro for berittarskirmens utveckling. Hon
har blivit kontaktad av en ingenjor som fatt 1 uppdrag att under semestern ta
fram anbudshandlingar for staketet. Nir hon resonerade med honom frin
sommarstillet si forsokte hon memorera och 6verfora de viktiga detaljerna
for estetiken. Hon hoppades ha delgivit det viktigaste, men vet ocksa att
detta dr omojligt att gora via telefon till ndgon som inte varit med.

Nir tjinsteminnen nu ir tillbaka vill hon flagga for vikten av att halla
kontakten och fi granska handlingarna i tid. Hon hinner knappt hem innan
hon via AD som tidigare arbetat med projektet fir reda pd att jobbet redan
ligger ute pa nitet. Hon skickar skyndsamt informationen till sina kontakter
pa Malmo Stad och VASyd.

Materia

Limhamn natten mellan 6-7 september 2008: Svdrigheten att ga fran arbetet med att
strukturera en avhandling till att strukturera en park har varit stor. Avhandlingen
ligger som en dimma mellan mig och parken samtidigt som den hjilper mig att se.
Det djupa engagemanget som krivts for att fardigstilla texten till slutseminariet, har
inte lamnat utrymme for samma engagemang i Vattenparken. Ddrmed har jag ocksd
trillat tillbaka pa gamla rutiner ndr jag paboriat en dummy for programmet for
parken. Jag tittar pd rubrikerna och laser; Uppdraget, Processen, Parkens
huvudteman, Vattnet och pedagogiken, Gungorna och samvaron, Att anvinda och
vara i parken, Sdkerhet, trygghet..., Vixlingar. Dag och natt, Vinter....,
Aktiviteter — lugn och tempo. Si kommer jag forst hdr till forslaget, planen,
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perspektiven.  Och  ddrefter vill jag beskriva var for sig Parkens struktur,
Strukturerande rumsliga element, Vatten och Gungor, Ovriga material och Ouvrig
mdoblering. Nagra blyertsanteckningar foljer ocksa som Ljussittning och fargsittning
samt teknik som givetvis ocksd handlar om dess koppling till driften. Vad dr det har
tanker jag, ndr jag dntligen kommit ivig och fixat det material jag behover for att
materialisera parken. Plast, film, strukturer av grasmaterial, tyger, sidenrosor, bivax
med mera slinker ner i min korg ndir jag dr pa hobbyaffirerna. Liksom gubbar,
gummor, skotselansvariga och bilar i skalorna 1:87 (HO) och 1:160 (N).
Modellgubbar gjorda for tagbanor mm som ska formdanskliga min park. Jag letar efter
en Miriam bland dessa tysktillverkade figurer, men finner ingen. Fdr ndja mig med
vita femtiotalare i forsta hand.

Sa litt det dr att falla in i gamla strukturer och rutiner ndr man inte fullt ut
assimileras av sitt uppdrag. Nu ndr jag star med materialen 1 min hand, kdinner pd
det grona fyrklovertyget och formar det ver de vita kulorna som ger volymerna och
kinslan av kullar. Och jag stror ut de sma mdnniskorna sa att de verkar ligga i griset
och vila. Nr det ljusblaa tyget som jag kanske kopte till bassingens vatten, i min
sinnebild blir till sten- eller betongytor med sma fontaner. Sa kommer berdttelsen om
Miriam tillbaka till mig, och jag undrar hur jag kunde var sa enfaldig. Varfor
beskriva parken som en analys av den i programmet? Varfor dissekera den och dela
upp den i sina olika bestandsdelar. Det dr ju platserna som dr viktiga. De platser som
Miriam besoker. Jag lyfte fram detta genom berittelsen om Miriam i det parallella
uppdraget. Men glomde det nu. Sa latt det dr att tappa bort mig ndr jag gar in i det
traditionella ”’jobbandet” som bygger pa min yrkeserfarenhet.

Vattenparksprojektet var ju inget vanligt projekt i sin inledning, utan nagot eget. Det
ska det fortsitta att vara. Ett projekt dir varje plats dr viktig, och ddr materialen far
vixa fram ur detta. Skrivs programmet utifran material och bestandsdelar som forsta
utgangspunkt sa garanteras bara att materialen bestdr. Det dr ju inte det som behover
styras upp. Samma platskdnsla, eller i vart fall en likartad, kan uppfyllas med olika
materialkombinationer. Det dr platskaraktiren och kdnslan som ska garanteras.
Dirfor mdste programmet skrivas utifran de olika platserna. Diirefter kan kanske
ndgot om kittet mellan dem och kittet mellan olika tider nu, byggtid, framtid
beskrivas separat. Pa slutet. Sa kan ev material, ljus mm sammanfattas ddr, men inte
forr. Platsen och upplevelsen av den ska styra programmet.

Men uppbyggnaden far komma sen. Nu ska jag dyka ner bland tyger, stdltrad och
frigolit. Min tanke dr inte att bygga planen som en hel modell, dven om jag varit pa
Holmbergs och fdtt ut en uppforstoring av min senaste skiss till skala 1:160. Nej, det
tar for lang tid och dessutom riskerar jag att fastna i skalstocksmdtbara skalor, ddr
upplevelsen och kdnslan forsvinner. Nej det handlar om att fanga platsens kdinsla,
inte ett nuvarande genius loci, mojligen ett kommande. For det har dr en ny park i ett
Hyllie som dr planerat som ett 60-talsomrade, vilket jag gdrna dr kritisk till. Men
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som vanligt viljer jag att acceptera dven denna situation. Att agera i dessa frigor gor
Jjag gdrma i andra sammanhang, men hdr dr mitt uppdrag att skapa en park.

Hir gor C en upptickt nir hon dtergir till arbetet med parken. Upptickten
handlar om hur hon 1 arbetet med producerandet av en programhandling,
avldgsnat sig frin sina ursprungliga utgangspunkter med parken, dess karaktir
och dess produktionsprocess. Det dr materialen som for henne tillbaka, och
hon funderar sikert Over materialiteten och dess betydelse for detta
“uppvaknande”. Mest intressant ir att konstatera att det inte ir materialen 1
den slutgiltiga parken som fort henne ater till ursprunget. Dem har hon haft
med sig bide nir K ritat sina handlingar och nir hon gjort sin dummy om
vad som ska vara med 1 programmet. Nej det ir de material hon anvinder
for representationen av den framtida parken som for henne tillbaka till
ursprungsforslaget, sa litt att tappa bort 1 processen. Och det betonar
ytterligare en ging att parken ir inte hennes eller landskapsarkitektens
primira produkt. Produkten ir primirt representationen. Det 4r genom
denna hon 1 forsta hand agerar och utvecklar sina idéer.

Forklarar, beskriver, berattar

Limhamn lunchtid 3 oktober 2008: Planen har kommit fram igen, parallellt med
modellbyggena fran igar. Jag skissar floder av naturliga vattendrag som inte viker
undan for byggda strukturer; varken vattentornets inhdgnad eller citytunnelns spar. 1
detta finns stadens 60talsstrukturer ddir vinnan flyttas och symboliserar de
underjordiska strukturerna, de byggda. Sa hdinger de tvd parkdelarna ihop med
méonster. Bra. Det blir bra.

200-delen

Limhamn 11 oktober 2008: Efter mycket experimenterande med modeller,
fotografering, akvareller osv har jag kommit lingre och lingre. Monstrens dterkomst
var en befrielse for forslaget, liksom beslutet att ta bort den stora dammen i norr. Det
var ED som introducerade det. Bra! Kanske hade det kommit tidigare om det inte
varit ett parallellt uppdrag som varit utgangspunkten. Pa nagot satt blir det som att
jag  vunnit”  fortsittningen —av  projektet pa  just det  forslaget,  och
fordndringsbendgenheten som i vanliga fall finns i ett projekt blir lite last. Nu har
planen blivit en annan. Allt forskjuts ju nar en sak _forandras. Da kan inte det dvriga
ligga kvar. Och det blir bra. Mycket bittre. Kullarnas forskjutning norrut har blivit
mdajlig pa grund av detta. Maste ddrfor luckra upp de centrala ytorna med mer
gronska, och da kommer den befintliga vegetationen in. Den som jag tidigare tagit
bort. De fina stora traden kan vara kvar, och sa kan vi hinga en del gungor. Liser
aven det bekymret. Tunga, lugna gungor, hammockar och hingmattor. Och en mer
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ekologisk park dir ytorna kan ta emot och behalla vattnet jamfort med det forslag som
rullade ivig i fel riktning i borjan av sommaren. Men det skissandet och provandet
var sikert nodvindigt, for att komma till detta. Tack K. Du kommer in igen sedan,
ndr allt ska pa plats slutgiltigt. Eller sa slutgiltigt det kan bli. Parken ska ju leva och
fordndras i processen — ritandet, byggandet, nyttiandet. Och det som dr intressant dr
hur jag antligen sjaly arbetar med 200-delen. Har linge skissat i 500-del och latit K
rita 200del. Har helt enkelt inte hunnit. Men det dr inte forrin man ndr den skalan
som man vet vad som hdnder pd riktigt. Hur saker fungerar. Jag vet det sedan
tidigare. Har alltid havdat det. Att sa dr det med designen och gestaltningen av ytor
och material. Men jag trodde modellerna skulle kunna fylla den funktionen. Men det
gor de inte. Modellerna har fyllt de konceptuella behoven, och i viss man de rumsliga.
Akvarellerna har fyllt ett annat behov, de har forkroppsligat Miriam och fort mig in i
hennes tankar och kropp. En forhoppning att de gor detsamma med lisaren av
programmet, dven om det nu blir ACs bilder (min nya medhjilpare) som far tala.
Men hon har fatt mina bilder och min franska inspirationsbok, serieboken om
badhuset. Och hon dr kdinslig, lyhiord och forstar. Sdtter sig in tror jag. Dir dr det
svarare med K. Hon och jag kanske dr for lika, jambordiga, och inom samma gebit.
Blir spiannande att se ACs layout och bilder. Rosa? Helgen blir kirig!

Cs resonemang om skalans betydelse for vad som kan hanteras eller uppfattas
ir starkt kopplad till arkitektyrkets olika uppgifter och faser. Av tradition har
programskedet ofta inneburit ett beskrivande av olika sammanhang 1 foga
detaljerad skala, for att kunna innefatta stora omriden. Men dessa skalor pa
exempelvis mellan 1:5000 och 1:1000 kan inte behandla detaljerna eller
materialen. Det dr ocksd darfor som C {6r in Miriam och hennes upplevelser
av materialen, genom exemplen frin berittelsen. Och det 4r ocksa darfor
hon blir tvungen att gora djupdykningar i den traditionella skiss- och
projekteringsskalan for landskapsarkitekter som 4gnar sig it design, skala
1:200.

Flera berattelser

Limhamn 12 okt 2008: Jag ritar och ritar mot klockan och Annicas vintan pd
material. Men det gér inte att forcera. Atertagandet av den anlagda plaskdammen
eller vagbassingen har fatt manga foljder. Allt har blivit forskjutet. Det har ocksd
dppnat upp for det som i ursprungsforslaget fanns runt experimentariet och ddrefter
ndstan bara pa berittarskdarmen. Det har dppnat upp for ett bevarande av vegetation
eller i wart fall trid, ndgra landformationer norr om det hus som jag kallar
upplevelsehuset (i en forhoppning att det ska bli sa). Det har dppnat upp for ett
symboliskt naturligt vatten att tringa in i parken; i form att ett bubblande hav, i
form av en meandrande flodbidd, och i form av strinder av olika slag.
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Och i samma stund som jag ritar det, sa ser jag att hdr finns flera berdttelser, en som
Jjag redan berittat om Miriam som besoker parken och vad hon upplever. Men ocksa
en som jag berdttar for mig medan jag ritar, om det landskap som i mitt huvud
kommer fore det landskap som jag skapar i parken. Det dr ett skikt som fungerar som
inspiration skulle man kunna siga. En representation av landskapet som finns pd vdrt
klot, men en representation som inte blir ritad utan bara tinkt. Sa dr det. Att den
inte blir ritad stdller till bekymmer for den som ska ldsa och forsta vad jag gor, den blir
ocksa ett bekymmer for AC som ska hjilpa mig med lay-out och bilder. Kanske
mdste det skiktet alltid ritas om man ska bli forstidd. Om man ska kunna évertyga.
Det hinner man sillan. Kanske mdste jag gora det atminstone for avhandlingen.

I det skiktet finns mycket av Anuradha Mathurs bilder fran hennes bok om
Mississippifloden. Dir finns ocksd en hel del av konstndren Tapies och min tolkning
och anvindning av hans verk genom aren. Dir finns mycket mer. Den berittelsen far
Jjag skriva och rita sa snart detta utskick av utkast till program for vattenparken blivit

klart.

Férslaget konfronteras

Limhamn 28 november 2008: Referensgruppsmate avseende vatten i Vattenparken
igar. For ndagra dagar sedan riknade jag samman ekonomin och ser att uppdraget
madste ga mot sitt slut for den hdr viandan. Det stimmer ocksd med vdra ambitioner.
Men planen lever sitt eget liv. Den madste processas ytterligare en gang, det ser jag.
Den har vunnit ménstren, men har forlorat nagot av det som fanns ddr innan, i form
av gronska och helhetslosning. Det blev sa uppenbart i samma stund jag rullade ut
ritningen pd bordet uppe i Vattentornet. Aven ED menar att planen inte landat.
Och det stammer. Men det jag gor dr ndgot svdrt. Jag utvecklar ytterligare en
dimension i och med maonstret. Den madste fa tid att inarbetas. En vinda till, sa sitter
den nog.

Referensgruppsmatet blev for ovrigt bra. Kanske inte sa mycket nytt, men ett och
annat guldkorn, och sjilvklart bekrdftelse pa det som dr bra. Och vattenrinnan har
kommit tillbaka. Harligt. Trott men nojd vinde jag hem.

Men jag maste ldgga ett skisspapper till, innan ndsta maote. Kanske gor jag det till
kvllen.

Det dar hir projektet ater tar en ny vindning, och den 6ppna skissprocessen
inte lingre tillits pagd. I vanliga fall brukar C sjilv hitta slutpunkten for detta
skede. 1 projektet med Vattenparken har hon kanske genom paverkan av
avhandlingsarbetet, inte satt till bromsarna som hon brukar. ED ir orolig,
och C inser att nu madste bandet 1 viss min backas, och sicken knytas
samman. Utvecklingen av monstertankarna har varit virdefull f6r projektet,
men ska inte prigla planens uttryck som det gor 1 den sista skissen. Det
skisspapper C ligger pa blir 1 mycket ett dtergiende till en visuell planbild
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eller ett uttryck som Overensstimmer med det ursprungliga som jury och
ganstemin hade fastnat for. Cs wvilja att driva de genus- och
etnicitetorienterade monstertankarna sa lingt att 4dven planbilden firgades
starkt av dem, var en tveksam ldsning som hon tvingades backa frin.
Samtidigt har arbetet med monstren under hosten burit frukt, pa sa sitt att
de forttarande kan finnas kvar som innehallsligt material 1 text och bild.

En kameleontpark

Limhamn 3 december 2008: Efter att i princip vara klar med slutdiskussionerna for
avhandlingen, dr jag dater tillbaka och skriver pa fordjupningen om tillblivelseprocessen
for Vattenparken. Jag berdttar om hur svarigheten att infora nya virdegrunder kan
blockera en utveckling av en idé eller forminska den. Jag berdttar om ”Slabb-labbet”
som just blivit ett labb istdllet for det ”Experimentalfilt” som jag beskrev i det
parallella uppdraget. Har faller jag sjalv i farstun, ndr jag inte anvint mig av
begreppets makt i denna diskussion. Men det var inte mojligt. Ingen vagar foresla att
en fiardedel av parken ska vara lervilling.

Sa skriver jag ocksd om maonstertankarna for parken som jag introducerat for att
hantera en framtidens estetik praglad av mangkulturella inslag. Jag har ju gjort ett
forslag till park utifran mina inspirationer fran Sara Klein Svensson tygmonster, i sin
tur inspirerade av intervjuer med personer fran de storsta invandrargrupperna i
Malmé. Sjalvklart dr inte mitt monster grundat i nagon specifik individs estetik. Det
vet jag. Monstret dr snarare en symbol for ett angreppssdtt dir andra kulturers estetik
madste bli del av parken. Alla ska kdnna sig hemma och olika kretsar i befolkningen
och dess virderingar ska paverka forindringen av landskapet. Det sdger
landskapskonventionen. Sjalvklart kan jag da inte bara rita mitt monster och siga att
Jjag nu tagit hansyn. Och det ar ddrfor jag har sa svart ndr jag ritar min plan att fa
ihop det. Och det dr darfor ED har sa svdrt att tycka om den. Hon tycker inte den
landat. Det har den inte. Det dr ju berdittelsen och bilderna som beskriver innehdllet i
parken. Ansatser till uttryck kopplade till foreteelser som tidsanda i
landskapsarkitekturen, trender for estetik och hallbarhet i samhdllet, mm praglar dessa
bilder. Det dr de som beskriver parken. Varfor kan vi inte vaga avstd fran planen. Jag
skulle vilja rita fyra, fem eller hundra planer, sa att man forstdr att det jag ritar inte
ar fast. Att parken dr en kameleont, som kan anta olika former, firger och monster
allteftersom sambhillet eller platsen forindras.

Och det dr pa sdtt och vis det NOD gor ndr de ritar Brandparken, eller ndr jag
medverkar i 70 grader Nord och Dahl och Uhre fran Tromsds vinnande forslag till
tavlingen Oresundsvisioner 2040 som vi vann i vdras och som bygger pd Bl Streks
tidiga forslag for Orestaden ndgon ging pd 90-talet som jag dd skrev om. I dessa
forslag beskrivs planen som en mosaik eller ett sadant ddr spel dar plastfyrkanter
forskjuts i forhallande till varandra, eller i NOD:s fall som ett uppvikbart papper i
delar. Sa att den fysiska placeringen pa planen blir ovidkommande, och att bestdllaren
forstar det. Jag maste gira si och overtyga ED och GE om att det dr det ritta. For
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avstd fran planen vdagar vi nog inte, i en arkitektvirld dir den varit radande sa linge.
Det hir tianket kan ocksa prégla vart periurbana projekt.

Det dir konstigt... det dr pd intet sitt forsta gangen detta finns i mitt huvud, men en
trighet, kanske bekvimlighet har hindrat dess uttryck. Mdtet pd mandag mdste
dirmed forberedas. Annu en omarbetning. Tal projektet det, tal bestdllaren och
dennes ombud det. Ja, om jag kan argumentera och forklara.

Det blir inget spel med fyrkanter som kan forskjutas. C inser att
hennes berittelse om Miriam med olika nedslag 1 viss man kan sta for
detta. Hon tar heller inte upp forslaget med ED att gbra en sddan
plan. Hon inser att for denna ging har hon redan tinjt grinserna s
lingt det gir. Det fir bli for ndsta projekt. Planen blir pa sd sitt ganska
konventionell, men hon hoppas att texten som berittar det viktigaste
om vad som ska kunna hinda i den framtida parken, blir det
dokument som tar over och leder utvecklandet av Vattenparken in 1
en framtida projekterings-, anliggnings- och anvindningsprocess. Dir
finns tankarna om processen, om monstren och om gungorna.

[ mars 2009 di programmet for Vattenparken ligger firdigt, kinner hon
sig dndad ganska nojd med sin egen och sina medarbetares insats.
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Innehall — om skdnhet, mening och
ideallandskap®

" Kapitlet utgir frin artikeln Ideal landscapes of Memory and Meaning in the Urban Environment
som skrevs for en antologi om milj6- och livsaskidningsfraigor: Bergmann, S., P. M. Scott,
et al. (2009). Nature, Space and the Sacred. Transdisciplinary Perspectives. Aldershot, England
Ashgate.
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Figur 13. Ett sa kallat no man’s land inramat av samma vagsystem som Parc Trinita i Barcelona.

Den modernistiska planering som hade sin hojdpunkt pa 60-talet har
efterlimnat ett landskap dir minniskors liv 4r separerade i omriden for
exempelvis arbete, boende, resande eller omhindertagande av de ddda.
Mellan dessa omraden, finns svardefinierbara mellanrum som ibland kallas no
man’s land eller ickeplatser. Dessa platser skapar ofta oro bland stadens
invinare for social nedrustning eller sjunkande fastighetspriser, genom att de
Oppnar upp for nedskripning och ibland ocksa vandalisering.

Omridena lings de stora vigarna i staden ir typiska exempel pd sidana
overgivna ytor. De ses ofta som platser for nigot forlorat eller platser av
forlust, av planerare sivil som av stadens invdnare. Dirtor gors ocksad
offentliga satsningar for att forbittra dem. En typisk bestillning av ett sidant
arbete ir bestillning av en vackrare vig eller ett vackrare landskap kring vigen.
Men ir skonhet alltid svaret pa ett sokande att forbittra dessa ytor? I min
egen praktik som landskapsarkitekt har jag ofta funnit att det inte ir det fula
med en plats som dr problemet med den, utan det meningslosa.

I det hir kapitlet behandlar jag jakten pa skonhet, vilken jag funnit har
vildigt mycket att géra med platsers mening eller meningsfullhet. Dirfor
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viljer jag att introducera begreppet ideallandskap och anvinder det istillet for
orden vacker eller skonhet. Detta ideallandskap representerar nigot som mina
uppdragsgivare ofta kallar skonhet, men som jag genom min praktik har
funnit vara nigot annat.

Ideallandskapet svarar mot sdkandet efter den bista l6sningen for en plats,
och relaterar helt och hallet till den person som tinker pd det — kunden,
brukaren eller arkitekten. Begreppet ir kopplat till en meningsfullhet och ett
innehall och visar tydligare pa behovet av att diskutera vad detta begrepp
eller denna bestillning stir for, jamfort med begreppet vacker dir vi ibland
kan luras att tro att svaret ir definierat och gemensamt och att det kanske 1
forsta hand handlar om yta och utseende.

I den bista av situationer sammanfaller visionen av ideallandskapet mellan
alla de personer eller grupper som samarbetar 1 ett projekt, och alla kinner
tillfredsstillelse med projektets utveckling. Detta 4dr mindre vanligt. Dirfor ir
det intressant att reflektera dver och diskutera relationen mellan begreppen
vacker, mening och ideallandskap, och vad de betyder for var och en av de
inblandade 1 olika situationer.

Mitt sitt att bearbeta dessa frigor hir ir att presentera en kronologisk
berittelse om gjorda erfarenheter och vunnen kunskap i den kumulativa
process som min landskapsarkitektoniska praktik inneburit. Denna berittelse
om ackumulerad kunskap startar 1 de forlorade landskapen 1 de stora vigarnas
buftertzon 1 mitten pa 90-talet. Den fortsitter med exempel frin en
landskapsarkitekts arbete for att atgirda dessa forlorande landskap och 1
hennes jakt pd meningsfullhet. Och den avslutas med ett nytt projekt som
behandlar minne och mening som sidant, och dir kunskaper och
erfarenheter frin vigprojekten dras in.

Detta sista projekt Utveckling och gestaltning av minnesplatser i nutida
stadsmiljo dr ett tredrigt svenskt forskningsprojekt finansierat av FORMAS
(Jallow, Lieberg et al. 2008). I projektet torscker vi som arbetar att med
inspiration frin det privata sorjandet av anhdriga sivil som av forlorade
landskap, finna nya sitt att arbeta med minnesplatser. Sa att de l6sningar som
skapas Overensstimmer med de behov som kan vara aktuella hos de
stadsinvanare som lever 1 ett nutida sekulariserat samhille.

Aven om spiritualitet av mer traditionell eller religics art har minskat i
betydelse 1 dagens sambhille, soker minga minniskor efter nya och privata
sitt fOr att fora in sidant som kontemplation eller det heliga i sina liv. Detta
blir sarskilt tydligt i situationer av sorg nir nigon eller nigot gitt forlorat. Vi
har inledningsvis funnit tydliga indikationer pd betydelsen av naturen, det
naturliga, landskapet och miljon f6r mianniskor i1 dessa situationer.
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Denna berittelse dger dirmed rum 1 tva olika sorters forlustlandskap, som inda
inte saknar likheter; motorvigslandskapet och minnesplatsen. De har
gemensamt en karaktir av omriden att passera, vilket skulle kunna vara en
forutsittning for deras tillblivelse som forlustplatser. For sjilva meningen
med dessa landskap dr riten eller akten att passera, mellan olika platser eller
olika tillstind. Det dr ocksa skilet till att jag kallar dem passagelandskap, vart
och ett inbegripande olika virldar med olika hastigheter.

[ motorvigslandskapets passagelandskap 4r vildigt lite gjort for att
symbolisera denna passage. Istillet kinnetecknas ofta vigens omgivning av en
nakenhet och forenkling i kombination med det ovirdade tillsammans med
en avsaknad av symboler och meningsbirande element. Som kontrast star
begravnings- eller minnesplatsen dir det ir vanligt att fora in objekt eller
symboler for att ge eller lyfta fram meningen med detta passagelandskap.

[ detta kapitel liter jag olika projekt beritta om anvindandet eller
avsaknaden av symboler, och om planerarens eller arkitektens sitt att fora in
mening 1 projekten. Berittelsen har tva linjer att félja. Den ena ir den som
handlar om skdnhet, mening och ideallandskap dir jag for in det
undermedvetna, det okidnda, det morka och det motsigelsefulla. Den andra
ir den som handlar om det odefinierade  mellanrumslandskapet -
passagelandskapet, som rumsligt fenomen.

Attityder till bestallningen av vackra landskap

Som praktiserande landskapsarkitekt dr min uppgift ofta att besvara 6nskemal
om skonhet, harmoni och funktionalitet. For bostadsomraden, skolgardar,
torg, museer och liknande, har jag som praktiker arbetat mot reflekterade
och genomarbetade forslag. Med input frin brukare siavil som inspiration
frin historiska respektive nutida anliggningar av liknande art, har jag
utvecklat en repertoar att nyttja nir jag formulerar nya 16sningar som ska
passa en brukare, en bestillare sivil som mig sjilv som arkitekt.

Nir jag piborjade mitt arbete med olika vigprojekt 1 borjan pd 1990-talet
i en tid dd bestillningen Vackrare vig nistan blivit till ett mantra for det
svenska Vigverket, stillde jag mig frigan vad begreppet vackrare vig stod for.
Min repertoar pa vigomradet var liten, och nir jag sig mig omkring var det
inte helt litt att finna goda exempel pa bra samtida landskapsinsatser.

Ofta innebar vigens sidoomriden Overgivna ytor dir vildigt lite var
omhindertaget. Och om ytorna var ombhindertagna fann jag ofta smi
dekorationer med vixter som inte alls var anpassade till vigens skala och
karaktir. Varfor kunde inte de designade och planerade ytorna lings vigen
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innebira god landskapsarkitektur, pd samma sitt som fallet var for minga
andra typer av projekt? Handlade det om att bestillningen vackrare vig
sillan var definierad eller forsedd med en preciserad budget? Eller handlade
det istillet om en avsaknad av kunskap bland arkitekterna, om detta
panyttfodda arkitektoniska falt?

Jag borjade arbeta frin min utgingspunkt forst genom att observera och att
forsoka forstd, och sedan genom att dndra mitt sitt att arbeta. Avsaknaden av
best practice inom omradet var uppenbar och ett omedelbart problem 1 denna
process. Best practice skulle hir kunna beskrivas som de projekt som tecknar
frontlinjen inom ett praktikfilt, att jamfora med de viktigaste
forskningsartiklarna inom ett omrade. Sidana projekt bidrar med ny kunskap
som kan anvindas och iteranvindas i1 professionen 1 nya projekt, vilka i sin
tur skapar ny kunskap inom filtet.

Inom arkitekturomridet ir det si att en viktig och omfattande del av
utforskandet inom och utvecklingen av yrkets kirna, fortfarande till stor del
dger rum 1 praktiken utanfor och inte inom akademin. Det dr ocksa darfor
som det vore virdefullt att utveckla en gemensam best-practice eller
frontlinjearkitektur och synliggéra den inom omridet. Denna arkitektur
utgor ett uttryck for eller en produkt av accepterad expertis 1 praktikernas
falt.

Avsaknaden av best practice 1 filtet for viglandskapsplanering och -
design, medforde att varje projekt blev del 1 en experimentverksamhet for
designmetoder for arkitekter och konstnirer. For de senare var givetvis
viglandskapen  lockande  exponeringsytor, med mainga  besokare.
Landskapsarkitekterna som oftare anser sig var i naturens tjinst, tenderade
istallet att vara defensiva eller passiva gentemot en mojlig forandring av ett
existerande landskap. Deras tilligg kunde innebidra tuktandet av buskar eller
rojning av filt eller sm3 tilligg av tridrader lings vigar.

Resultatet av dessa attityder gentemot en forindring av landskapet — mer
baserade pi andra typer av landskap dn pa ett kunnande inom
vagarkitekturens filt innebar ofta att vigen limnades som ett 40 meter brett
frimmande band genom existerande landskapsstrukturer. I ett landskap som
en ging definierades som ett vackert ruralt eller urbant landskap blev detta
band ett storande element frikopplat frain det Svriga landskapet. Det kunde
ocksd bli ett element som forminskade naturliga och historiska strukturer,
som underminerade en fOrstdelse for platsen och som tog bort de
meningsbirande sammanhangen 1 det befintliga.

Dirtor blev min attityd 1 arbetet med att fullfélja den otydliga
bestillningen wvackrare vig, att titta bakom bestillningen av skonhet for att
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forsoka forstd vad minniskor verkligen frigade efter for att se hur jag skulle
kunna uppfylla deras behov — for att operationalisera deras begiran om en
vackrare vig. For att gora detta valde jag att betrakta och reflektera 6ver min
egen praktik.

Jag paborjar berittelsen 1 mitten pa 1990-talet med att beskriva nagra olika
infartsprojekt 1 vilka jag deltagit som projektledare, designer och utstillare.
Dessa projekt utgdr den empiriska bas frin vilken jag utvecklat kunskap och
texter om amnet vig och landskap.

De forsta projekten var infartsprojekt bestillda som vackrare vigprojekt av
olika kommuner. I stider som Norrkoping och Skovde och med inspiration
fran ett projekt i Helsingborg arbetade vi med sekvenser av karakteristiska
landskapstyper lings vigen. Dessa landskapstyper var i sin tur utarbetade
utifrin stadslandskap som grinsade till vigomridet (Wingren 1998d). Dessa
projekt handlade framst om att stada upp bland skyltar och stolpar 1 sjilva
vigrummet, samtidigt som det befintliga landskapets karaktir runt vigen
lyftes fram. Detta genomfordes bide genom inférandet av ett slags grammatik
eller regelverk avseende vigens moblemang och inredning samt genom att
forstirka intressanta och attraktiva landskapskaraktirer lings vigen.
Bestillningen pa skonhet besvarades pa manga sitt genom skdnhet men
ocksd genom mening, och mina erfarenheter dir fick stor betydelse for mina
kommande projekt.

Nistan samtidigt gavs jag mojlighet att arbeta som konsult med projektet
Trafikantupplevelse pa vig som resulterade 1 en bok dir vi definierade och
utvecklade  begreppet landskapsbild — en viktig foreteelse 1
miljokonsekvensbeskrivningar (Bucht, Palstam et al. 1996). I detta arbete
fann vi begrepp som framkomlighet, orienterbarhet, variation och rytm bakom
sokandet efter skonhet. I de dokument och den litteratur vi genomsokte
kunde vi observera hur exempelvis dar, girdesgirdar och byggnader fordes
fram som foreteelser som kunde beritta nigot om landskapet och skapa
intresse for det hos trafikanten. Givetvis fanns skonheten dir, men
betydelsen av de olika landskapselementen verkade for oss vara in viktigare.

Mina tankar om skonhet eller det vackra hade givetvis framtritt lingt
tidigare dn med dessa projekt. Ett sitt att nirma mig minniskors upplevelser
av landskapet frin vigen gick via en tivling i arkitekturkritik anordnad av
ARKUs, dir jag behandlade de vita ensilagebalar som vid den tiden var
relativt nya 1 det svenska landskapet (Wingren 1993; Wingren 1994a). Som
vinnare av tivlingens fOrsta pris insdg jag att de vita ensilagebalarna var ett
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fenomen som angick alla, till och med de urbaniserade svenskar som levde
lingt frin landsbygden.

Vid denna tid handlade den diskussion som fordes vildigt mycket om hur
fula dessa balar var, och sirskilt om deras negativa piverkan pa ett vilkint
och ilskat jordbrukslandskap. For dven om bruket av ensilage som foda till
djuren inte var nagot nytt och dven om det praktikbaserade monster som
balarna tecknade nir de slipptes av ensilagemaskinerna 6ver filten (som en
sjarnhimmel beskrev jag dem) liknade det gamla monster som hissjorna en
gang tecknat, uppfattades dessa nya tilligg 1 landskapet som nigot frimmande
av de flesta minniskor. Formen pa balarna, plastmaterialet savil som den vita
firgen, kan ha varit skil till att minga svenskar inte kunde acceptera dem.
Troligen konfronterade detta nya deras idé om ett jordbrukslandskap,
baserad 1 forsta hand pd minnen av och traditioner och kultur i ett svunnet

jordbrukslandskap.

Figur 14. Ett fotocollage dir de vita ensilagebalarna frin ett filt i en annan del av Varnhem
placerats in i direkt anslutning till den gamla klosterruinen.

I min essi sig jag, for att problematisera denna forindring, landskapet och
bondens arbete frin ett annat perspektiv dn kulturlandskapets. Jag foreslog att
jordbrukaren inte bara hade praktiska skdl for sitt utplacerande av
ensilagebalar 1 ett specifikt monster, utan ocksa ett konstnirligt.

Den minimalistiska strategi som jag foreslog att bonden hade tillimpat
skulle 1 si fall kunna jimfoéras med den hos land art-konstnirer som
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exempelvis Cristo och Jeanne Claude (Fineberg, Christo et al. 2004). Detta
Oppnade 1 sin tur upp for en diskussion om vem som har ritt att designa
landskapet och med vilka incitament. Det Oppnade ocksi upp for en
diskussion om var sidana forindringar kan tillitas 1 forhallande till det
visuella och tll sarskilt vardefulla minnen 1 natur- och kulturlandskapet och
dess olika landskapstyper.

De minimalistiska tilliggen i landskapet som ensilagebalarna innebar var
for mig positiva for trafikantupplevelsen frin vig 49 mellan stiderna Skara
och Skovde. De berittade nigot om vad som hinde 1 landskapet, och som vi
som medborgare borde kinna till och forstd. Jag visade ocksd hur bondens
installation av ensilagebalar skulle kunna innebira en betydligt kraftigare
paverkan pad etablerade kulturvirden, genom att i ett fotomontage flytta
balarna till ett filt 1 direkt anslutning till klosterruinen i Varnhem, ett
kulturarv i vig 49s nirhet. Monstret av vita plastbalar spridda over ett filt
skulle tivla med monstret av pelarrader 1 sjalva klosterruinen. I artikeln gav
jag inget svar pa vad som skulle accepteras eller ej. Men jag gav en
indikation pa virdet 1 att ha tittat bakom den ytliga diskussionen om
skonhet, for att se vad den verkligen handlade om.

Arbetet med artikeln om ensilagebalarna 6ppnade mina 6gon avseende tva
aspekter. Den ena var betydelsen av trafikantupplevelsen tor att linka samman
vara liv med det historiska landskapet savil som med det nutida bruket av
det som produktionsomride. Den andra var betydelsen av mdnniskors egna
minnen fran tidiga landskapsupplevelser, och dess inflytande pa tankarna om
vad som ir vackert 1 landskapet och hur detta paverkar beslutsfattandet om
landskapsforandringar.

Essin om ensilagelandskapet visar pa ett sitt betydelsen av landsbygden
for den urbana minniskan, och sammanvivningen mellan de tva dven lingt
bort frin stadens kirna. Detta landskap ir en plats dir livet pagar vid sidan av
vigen liksom pa den, 1 tva olika hastigheter. Hir finns tva parallella virldar
som kan jimforas och beskrivas med Manuel Castells ord platsrum och
flodesrum (Castells 1999). Minniskor ser pd varandra och betraktar den andra
virlden. Castells beskriver hur viktigt det ir att inom arkitekturen skapa en
stark platskinsla dven for minniskorna som ror sig i flddesrummet som 1 hans
fall 1 forsta hand ar nitverkssamhillet och 1 mitt fall dr pa vigen.

En landskapsarkitekt som har forsokt gora si dr fransmannen Bernard
Lassus.  Genom sina rastplatser vid vigar har Lassus overdrivit och
reformulerat platsers historia till sidan grad att vigmiljon har blivit till en
intressant tridgard och inte bara en plats som uppfyller praktiska funktioner
(Lassus 1998). Istallet for att noja sig med utgrivningarna vid Crazannes pa
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en motorvig 1 Frankrike, gick han lingre genom att utveckla de befintliga
fyndplatserna eller ruinerna och dessutom skapa fler, och pa sa sitt gora det
redan intressanta landskapet dnnu mer spannande. Lassus landskapsdesign har
debatterats och inte alltid dlskats 1 ett Frankrike som ir lika influerat av
modernismen som Sverige. Jag tinker ibland att Lassus genom sitt
introducerande av ett mer symboliskt och artikulerat sprik inom
arkitekturen, inda kanske fungerat som en inspiratdr for nigot nytt inom
landskapsarkitekturen.

Fran det vackra till det sublima

Figur 15. Mlustration av det tinkta Filterlandskapet med rufsiga vatmarker samt strukturerande
tradrader.

I ett projekt benimnt Filfret tog mitt engagemang 1 att finna losningar for
infartslandskapen en ny vindning, mer i samma riktning som Lassus idéer
(Wingren 1998a; Wingren 1998b). Efter flera ars arbete med ett
engagemang 1 olika vigprojekt som i forsta hand handlade om att stida upp 1
viagmiljon och att visa upp det existerande landskapet for att forbittra
trafikantupplevelsen, fann jag att detta sitt att arbeta inte var tillrackligt.
Landskapet forblev ofta ganska ointressant och odefinierat. Styrkan hos
vigen, dess storlek, dess buller och dess prioritet gjorde det svart for mig som
landskapsarkitekt att gora landskapet tillriackligt intressant och viktigt.
Genom att tinka vidare, skriva och sdka forskningspengar fick jag till sist
en chans att utveckla mina ria idéer i1 en utstillning pa Arkitekturmuséet 1
Stockholm 1998. Jag gjorde ett utstillningsobjekt som motsvarade en
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odefinierad prototyp av en infartsvig eller av stadens troskel som jag kallade
det, tillsammans med ett omgivande landskap.

Den nya och ria idén innebar att lita landskapet runt vigen bli en virld
olik vigen sivil som den omgivande staden — en virld som var bade
tillrickligt bred och tillrackligt stark for att bli sin egen. Den skulle vara si
omfattande och lingstrickt att minniskor skulle hinna anpassa sig till staden
eller till landsbygden under den tid som de reste frin den ena landskapstypen
till den andra. Den skulle vara si bred att den samtidigt som den paverkade
de minniskor som firdades pa vigen, skulle kunna vara en plats for de lokalt
boende minniskorna att anvinda for rekreation av annat slag an den typ som
forsiggick 1 den vil planerade stadsparken. Pa en sidan plats skulle minniskor
intresserade av wilderness — det vilda kunna kinna sig hemma, liksom grodor
och figlar av skilda slag.

Pa utstillningen presenterade jag Filfret som en multi-dimensionell
installation av en imaginir framtida stadsinfartssituation, dir trafikanterna
inramas av breda triskmarker. Situationen var uppordnad endast av nigra
rader trad, som gav trafikanten en vigledning avseende orientering och
hastigheter. Med bilder, ljud, lukt, vatten, vixter, jord och taktila
upplevelser frin andra minniskor, kunde besokarna passera pa ett
gallerdurksgolv genom en halvtransparent box. Hir kunde de fi kinslan av
skillnaden mellan en fuktig omgivande miljé — det andra, och den
strukturerade och sterila vigmiljon. Detta vilda och oplanerade otherness — det
andra skulle vara nigot eget, och kontrastera mot resten av staden och vigen.
Genom detta kontrasterande landskap skulle trafikanten filtreras in 1 staden
eller ut frin den, och tvittas frin intryck fran den gamla sidan och bli hjilpt
att ta in det nya.

Nir jag ser tillbaka pa Filterprojektet kan jag spara tva inspirationslinjer. Den
forsta ror det monster som beskriver ytan och utstrickningen av Filterlandet.
Denna formella eller strukturerade inspirationslinje ir mer linkad till de
professionella kunskaper som jag motte redan i min utbildning 1 bérjan pa
1980-talet, di form och monster dominerade som designstrategier. Den
andra har mer att gora med platsens mening, och sidant som jag funnit
saknas 1 minga projekt genom min egen praktik. Denna inspirationslinje har
mer att géra med ett undertryckt behov som jag inte varit medveten om
under min tidigare karridr, bland annat for att detta inte lirdes ut eller
artikulerades under mina studiedr och min tidiga praktik.

Mest direkt kom den mer strukturerade inspirationen frin ett projekt i
Barcelona - Fossar de la Pedrera, en begravningsplats 1 ett tidigare stenbrott
frin tiden for Francos diktatur. Forindrad till en minnesplats med ny design
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av den vilkinda landskapsarkitekten Beth Gali pa 1980-talet, blev den en
helig plats med en mycket enkel modernistisk design.

Vad jag fann sirskilt intressant nir jag besokte platsen for forsta gingen
1990 var dess entré. Vid ankomsten till kyrkogirden, som for Gvrigt var
ganska diligt annonserad, fanns dir en Sppen vigg — eller en filtrerande zon,
komponerad av hoga och smala cypresser och stenpelare med namn pa alla
de déda ingraverade. Idén med denna komposition var att lita minniskor
filtreras in fran virlden utanfor, si att de med ett Oppet sinne kunde mota
denna andra virld — minnesplatsen. Detta inspirerade mig att skapa ett
filtrerande omrade kring vigen, mellan det rurala och det urbana.

Gemensamt for begravningsplatsen och viglandskapet 4r moétet mellan tva
hastigheter eller tillstind, dir en 4r snabb och en lingsam. Pi
begravningsplatsen ir det lingsamma tillstindet de dédas vilkas namn finns
pd stenpelarna, och det snabba ir besdkarnas dir de passerar genom
filteromradet ut och in frin Dbegravnings- eller minnesplatsen. I
vigsituationen ir det minniskorna som lever vid sidan av vigen och som
kanske anvinder vitmarker eller triskmarker for rekreation som ir de
lingsamma. Och det ir minniskorna som kor bilarna pi vigen som ir de
snabba, eller de passerande. De kan iaktta men knappast bli del av platsen
runt vigen, eftersom de ror sig for snabbt. Och de boende kan inte bli del av
rummet pa vigen, eftersom de ror sig for lingsamt. Och idven om de
befinner sig vildigt nira varandra rent geografiskt, ir dessa platser lingt fran
varandra pa grund av sin kontrast 1 tillstind, kvalitet, hastighet och karaktir.

Ater ir det méjligt att anvinda terminologin platsrum och flsdesrum
(Castells 1999). Castells forklarar att avsaknaden av kontakt mellan dessa
rumsligheter behdver bearbetas arkitektoniskt. Beth Gali gor detta med sina
stenpelare och cypresser, som leder till en inbromsande rorelse och diarmed
forlanger tiden att hantera avstindet mellan inne och ute pa kyrkogirden.
Vigverk och kommuner har ofta anvint sig endast av bullerskdrmar eller
buffertzoner pa ett utifrin detta perspektiv oreflekterat sitt, istillet for att
designa landskapet med arkitektur.

I mitt Filterprojekt ir projektets utbredning och dess monster av tridrader
eller axlar i solfjadersform ett svar pa ett sidant behov av design. Detta svar
ir mycket formellt, relaterat till den hastighetstorindring som jag will
introducera till trafikantens beteende, frin snabb till lingsam nir hon nirmar
sig staden och frin lingsam till snabb nir hon avligsnar sig frin den.

Det andra svaret har mer att gora med det okinda, det omedvetna eller
det morka. Det jag gor nir jag introducerar det vilda 1 Filterprojektet inom
grinserna for och tillsammans med en formell design, ir att introducera idén
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om en verklig natur eller med J.D. Hunts ord den forsta naturen lings vigen
(Hunt 2000).

Men jag introducerar denna natur som ett slags tridgard, eller som Hunt
beskriver det en tredje natur. Det ir en lek eller ett spel i nutiden med dess
avsaknad av kontakt med den forsta naturen, det okidnda, det hemliga, det
sublima och kanske till och med det sakrala. Det kan jimforas med
planerandet av nationalparker, diar myndigheter vid en viss tid beslutar att
behilla en plats som ett slags relik eller som en tridgird vars idé befinner sig
sa ndra som mojligt den om den fOrsta naturen.

Det som skiljer Filterprojektet frin denna forsta natur ar att Filtrets natur
ir helt ny, och skapad av minsklig hand. Filterprojektet var vildigt
annorlunda frin mina tidigare arbeten i Norrkoping eller Skovde, dir vi
hade hallit fast vid platsen som den var, och arbetat inom det existerande
landskapet istillet for att skapa nytt.

For Filterprojektet himtade jag min inspiration frin fantastiska landskap
som jag mott 1 litteraturen och 1 verkligheten, och som hade mindre att gora
med mitt praktiserande som landskapsarkitekt 4n med min egen privata
uppfattning och kunskapsprocess avseende landskap — en process som pagir
under en hel livstid.

Dir fanns inspirationen frin mossarna nira min hemstad Skovde i sodra
Sverige, liksom erfarenheter fran fjillvandringar jag gjorde i min ungdom 1
norra Sverige. Den viktigaste inspirationskillan var en bok skriven av
forfattaren Birgitta Trotzig — en berittelse om en flicka och hennes liv 1 vat-
eller triskmarkerna utanfor Kristianstad (Trotzig 1994). Kinslan av skrick,
spinning och avsmak som jag upplevde nir jag liste den boken, tillsammans
med fOrstaelsen for betydelsen av dessa vitmarker for de minniskor som
bodde dir, har stannat 1 mitt medvetande som en viktig del 1 diskussionen
om mening och skonhet.

Pa samma sitt som Trotzigs berittelse var mycket fysisk, involverade
ocksd Filterprojektet inspiration fran hemliga platser, som det heliga i den
levande kroppen och dess organismer. I utstillningsprojektet pa museet blev
filterzonen en utstrackt troskel till staden. En grins att passera for att ta sig in
1 eller limna staden, och samtidigt komponerad som en hel virld. Istillet for
att lata ordning och orienterbarhet, forstielse, funktionalitet och rytm ta
huvudplatsen som 1 de tidigare projekten i Skévde and Norrkoping, lit jag
ett slags oordning och oreda invadera platsen nir jag &terinforde en
okontrollerad natur till staden.

Sa vad representerade detta inforande av det vilda och det fuktiga 1 staden?
Varfor var detta sd viktigt for mig? Forst och frimst var det en ekologisk
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handling avsedd att behalla vattnet 1 staden 1 en tid nir grundvattennivierna
ir hotade. For det andra si ville jag introducera en annan slags virld som
motsvarade de morkare sidorna av mianniskan eller av landskapet. Ndgot som
beskrevs av Birgitta Trotzig och som jag kinde mig 6vertygad om var viktigt
for minniskorna.

Minga ir de som skrivit om dessa morkare sidor som vi ofta undviker
eller t6r undan men som vi 4ndi verkar behova. I boken Landscape and
Memory av Simon Schama kan vi lisa om dem, sirskilt 1 det avslutande
kapitlet Arcadia redesigned. Dir argumenterar han just for ett Arkadien som
kan vara bdde harmoniskt, morkt och sublimt, och som vi som minskliga
varelser behover bada sidorna av:

The urban context of this little drama is important. Arguably, both kinds of
arcadia, the idyllic as well as the wild, are landscapes of the urban
imagination, though clearly answering to different needs [...] civility and
harmony or integrity and unruliness? (Schama 1996: sid 525)

Schama Dbeskriver Burke som en gudfader ¢till det fruktansvirda,
hipnadsvickande eller skrickinjagande och beskriver hur det enligt honom
ir sd att allt som hotar sjilvbevarelsen ir en killa till det sublima. Jag ser 1
dessa resonemang starka kopplingar till mitt projekt Filtret dir jag tinjer
grinserna for det stadsmissigt accepterade och dir jag med det vilda och det
okdinda andra och dir jag for forsta gingen 1 min vigplaneringspraktik pa
riktigt ror vid det sublima.

Inom stadens ram, nira civilisationen och nira tryggheten ir denna typ av
utmaningar mojliga eller kanske till och med nddvindiga. I relationen
mellan struktur och ickestruktur, mellan harmoni och oordning, mellan ljus
och mérker och mellan gris och trask kan minniskor ges upplevelser som
uppfyller behovet av ett redesignat Arkadien sa som det beskrivs av Schama.

Det dr intressant att 1 manus for boken Nature, Space and the Sacred ldsa
Annette Homanns beskrivning av hur ocksd hon viljer ett passagelandskap
(mellan en park och Ottawa city) for att introducera det andra som en viktig
del for arkitekturhandlingen, vid sidan av formen (Homann 2009). Som en
skugga som inte kan undkommas foljer skonhetsbegreppet med siger hon.
Nir hon med Joseph Beuys som ledsagare for studenternas arbeten
introducerar feft som material att arbeta med, tvingar hon studenterna att gi
in 1 Joseph Beuys virld fylld av andra frigor och begrepp 4n de som ir
typiska 1 en traditionellt ren och vacker arkitektur.

Homanns arbetsmetoder oppnar en arkitektonisk diskussion dir kroppen
tillsammans med det erotiska, det sakrala och det omedvetna har definitiva

113



och viktiga platser i skapandet av arkitektur. Och dir det enligt henne sjilv
finns en symbolisk ordning och imaginira processer, som kan relateras och
jamforas med motsvarande sidana inom konsten som exempelvis 1 arbeten
som Joseph Beuys.

Filterprojektet var en ra idé, som aldrig bearbetades for att bli en verklig
utomhusmiljo, utan snarare ett argument for att debattera idén om vad ett
infartslandskap kan eller bor wvara. Ett argument dir den ensidiga
bestillningen av skonhet inte accepterades. Min idé var att vinda det
ofordelaktiga med buffertzonen till en fordel, genom att anvinda den
virdefulla marken lings vigen i staden for att ge ett ekologiskt svar till
avsaknaden av det vilda och av vitmarker, liksom ett upplevelsemissigt svar
till avsaknaden av det oplanerade och det sublima.

Vad jag gjorde var att limna bestdllningen av det vackra bakom mig, och
istallet ge andra svar pad en bestillning som jag inte var beredd att definiera
vid den tidpunkten. Nu, efter dr av praktik och samarbete med kunder,
planerare, designers och brukare, skulle jag beskriva bestillningen som jag
forsokt besvara som en bestillning av mening. Denna bestillning lig dold
bakom det oartikulerade — bakom bestillningen av det vackra.

Designattityder vid bestéllning av det vackra: Borasprojektet

Filterprojektet var borjan pid en serids forindring i mitt professionella
nirmande till vigplanering och —design. Flera projekt foljde under de
kommande dren, och 1 alla dessa innehdll svaret pa bestillningen av vackrare
vig diskussionen om mening som en av sina viktigaste ingredienser. Denna
mening uttrycktes ofta med det som jag och mina kollegor fann vara det
naturliga for platsen — det som arkitekter vanligtvis kallar genius loci (platsens
sjal) inspirerade av Norberg-Schultz (Norberg—Schultz 1980; Norberg—
Schultz 1999). Vad vi vanligtvis plockade upp var platsens historia 1 dess
natur eller minskliga aktiviteter, men ocksd det samtida bruket av
landskapet. Ibland avslojade vi bara befintliga virden i landskapet, vilket 4r
det vanligaste angreppssittet vid vigplanering och —design 1 Sverige. Men
ibland gav vi mer bearbetade svar genom att skapa ett nytt eller annorlunda
genius loci pa platsen.

Det senare var fallet for ett projekt i Boris, som organiserades av kommunen
och Statens konstrdd 1 samarbete. Jag deltog 1 detta projekt som
landskapsarkitekt, men 1 nira samarbete med en konstndr. Var uppgift var att
forskona ett rondellandskap 1 ett kdpcentraomrade 1 Bords inre periferi. Det
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var 1 alla delar ett konstnirligt arbete dir designprinciperna skulle utarbetas 1
samarbete mellan de tvd involverade — landskapsarkitekt och konstnir, och
dir de landskapsarkitektoniska och konstnirliga bidragen skulle vara helt
integrerade och oskiljaktiga.

Arbetsmetoderna visade sig inte skilja sig si mycket mellan
landskapsarkitekt och konstnir, ddr bada sokte inspiration for projektet i
platsen. Behovet att knyta an till nigonting nir en kreativ handling skulle
utforas verkade vara en gemensam angeligenhet. Vi sokte inspiration 1
symboler for staden Boris som textilindustri och postorderforetag, rotad som
staden var 1 en ling tradition av resande eller knallar. Vi mindes Boras
djurpark som vi bida besdkt som barn, och vi sokte efter dolda virden 1
naturlandskapet 1 rondellens nirhet.

Ett sidant virde var skogen som vi kunde skonja 1 vister, och som kanske
tickt rondellomradet for linge sedan. Ett annat var an Viskan som flot {orbi
bara tio meter frin rondellen, men dold av en mingd infrastrukturella
installationer. Ett tredje virde var industriarkitekturen 1 rott tegel som fanns
dold bortom de koplador 1 enkla stilkonstruktioner och utan fonster som
praglade omridet. Ett sista viktigt virde 1 detta externhandelsomride var
minniskorna dir som kopte och silde, kommunicerande liv och budskap till
varandra 1 ett stindigt utbyte. De enda tecknen pd att de fanns dir var alla
bilar pa de stora parkeringsplatserna utanfér och runt byggnaderna.

Rondellen betraktades 1 bestillningen som porten eller entréddrren till
denna virld — Knalleland, men vi ville att den skulle bli och behandlas som
en del av landskapet. Vi gav olika firger till de dolda virden vi hade bestamt
att arbeta med. Vi anvinde gront for skogen, blitt tor an Viskan, rott for
industribyggnaderna i tegel och gult for de kommersiella aktiviteterna och
reklambudskapen ~ som  representerade = kommunikationen = mellan
minniskorna.

S4 startade vi var skissprocess, var och en med sina egna skissmetoder. Jag
anvinde planen och sektionen med vil definierade rumsliga skalor, men
ocksd manipulerade fotografier. Konstniren Robert Moreau anvinde
modell, men alltid utan den definierade metriska skalan. Istillet anvinde han
sig av skala baserad pa mening. Detta var for mig nytt och annorlunda.
Nigot som jag ville prova sjilv 1 framtiden. Idag kan jag se en likhet med
nutida arkitekter som forsoker beskriva arkitektur bide med diagram och
med andra metoder, for att komma i kontakt med det meningsfulla
innehillet i arkitekturen.
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Figur 16. Knallelandsrondellens kopladelandskap forvandlat till ett landskap med spar av dolda

foreteelser som skog, vatten och minniskors byggande och kommunikation. Sketch up
modell av Olle Bergman.

Alla dessa dolda virden fick slutgiltigt plats 1 vart forslag, som framfor allt
bestod av stiende granar och marktickande blibirsris pd marken som
invaderande alla tinkbara ytor av omridet si lingt man kunde se. Ans vatten
representerades av grova traplankor forsinkta 1 asfalten for att skapa det dir
dunk-dunk ljudet som man kan héra nir man kor 6ver en tribro. Teglet
ingick som en mindre del i installationen, till skillnad frin kommunikationen
mellan minniskorna som lyftes fram som fenomen, genom att vi arrangerade
dem pa reklamskyltar som vi lit invadera hela platsen. P4 skyltarna var det
mojligt att lisa humoristiska meddelanden och diskussioner, som berittade
historier som kunde fi manniskor att le, skratta eller som bist sitta skrattet 1
halsen eftersom budskapen ofta hade en mer allvarlig underton.

Det var ett sitt att arbeta med det meningsfulla innehdallet och med
bestandigheten, pd en plats dir det flyktiga och det undanglidande regerade. Vi
ville tivla med lattheten och ytligheten i reklambudskapen, men samtidigt
behandla djupare virden. Roberts skicklighet att gora dessa texter eller
meddelanden var stor, och genom att placera dem nira grupper av granar
fick vi dem att fungera som pratbubblor 1 en serietidning och pa sa sitt gora
granarna nast intill minskliga.
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Den mest speciella relationen i vért forslag var kanske mellan en lingtande
manlig gran placerad 1 sjilva rundeln och vandrande runt, runt som ett djur 1
bur, och en liten kvinnlig gran utstotande ett gratande ljud frin ett
tegelpodium vid en bink utanfér rondellen. For handlingen inspirerades vi
av den vilkinda poeten Edith Sédergran.

Detta sitt att leka med platsen och dess genius loci, med mening och
minne, togs emot mycket vil av bestillaren. Tyvirr har projektet dnnu inte
genomforts pa grund av ekonomiska problem.

Figur 17. Mustration av skylt-och granlandskapet utférd av Robert Moreau

Utifrin de val som vi som arkitekt och konstnir gjorde i arbetet med detta
projekt vill jag dter lyfta fram betydelsen av platsens natur, historia och
minsklig aktivitet 1 vara val fOr att skapa ett meningsfullt innehdll till en plats
dir stadens arkitekt och planerare frigar efter skonhet. I bestillningen var vi
ombedda att placera nagot 1 sjilva rundeln — rondellen.

Vi gick lingt utéver det uppdraget och foreslog nigot annorlunda. Nigot
som var fyllt med meningsfulla associationer, och som tog in hela platsen si
lingt 6gat kunde na. Det var dter ett rumsligt svar pa bestillningen av ett
objekt. Och svaret innebar inte att bygga nya hus eller murar for att rama in
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platsen, vilket kanske ir det vanligaste sittet for arkitekter att forsoka skapa
rumslighet och platskinsla. Inte var det heller att skapa platskinsla och
rumslighet genom att skapa en central kraft med ett objekt i mitten. Aven
om den manliga granen innebar vissa tendenser i den riktningen, lGste
samspelet med den kvinnliga granen upp detta. Istillet innebar svaret ett
skapande av en tradgdrd, en typ av projekt som J] D Hunt beskriver enligt
foljande:

The garden will thus be distinguished in various ways from the adjacent
territories in which it is set. Either it will have some precise boundary, or it
will be set apart by the greater extent, scope, and variety of its design and
internal organization; more usually both will serve to designate its space and
its actual or implied enclosure. (Hunt 2000: sid 15)

Grinsen var 1 det hir fallet horisonten sivil som fasaderna pa kopladorna.
Designen var formulerad och inspirerad av det dolda naturlandskapet pi
platsen. Och med skyltarna med olika meddelanden var denna kommersiellt
inspirerade parkdesign sirskilt inspirerad av minniskornas handlingar 1
omradet, dir de gick ut och in 1 byggnader, handlande och
kommunicerande. Det hela var ett uttryck for arkitektens och konstnirens
delade intresse for minniskors privata uttryck och handlingar 1 stadsrummet.
Filosofen Michel de Certeau betonar betydelsen av individernas
handlingar for att skapa plats. Han skriver att planerare bara kan skapa rum,
och att det 4r minniskorna som genom sina rorelser, aktiviteter och
handlingar gor detta rum till en levande plats. Projektet 1 Boras lyfter pa
samma sitt fram betydelsen av minniskors rorelser, agerande och
kommunikation, och kan ses som ett steg mot en annan forstielse av det
personliga eller folkliga men ocksd som en hyllning till de Certeau och hans
tankar och idéer om hur minniskorna sjilva skapar platsen (Certeau 1990).

Ideallandskap - det konstlade och det naturliga

[ det vigprojekt som beskrivs ovan, och som frin borjan hade sin
utgangspunkt 1 en bestillning av skdnhet, fann jag att innehallslig mening var
mer betydelsefullt. Denna mening ir i sin tur beroende av individuella
erfarenheter och forvintningar hos den person som soker efter meningen,
liksom hos de personer som designar landskapet eller anvinder det. Denna
mening eller detta meningsfulla innehill forindras 1 relation till olika faktorer
som personliga erfarenheter, plats eller tid. Besluten om vilken mening som
ska rida eller vilket det meningsfulla innehillet ska vara 1 ett forslag dr dirfor
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styrt av situationen, och maste processas 1 varje enskilt projekt pa ett specifikt
satt.

Jag har tidigare 1 detta kapitel introducerat begreppet ideallandskap som
den bdsta 16sningen for en forindring av en plats eller ett landskap 1 en
specifik situation. Motivet for att introducera detta begrepp 4r att undvika
begreppet skonhet som alltfor tidigt och alltfor kraftfullt styr svaret pa en fraga
som frin borjan borde vara mer Oppen. En friga som handlar om ett
meningsfullt innehall dir manga olika ideal blandas.

Som landskapsarkitekt forsoker jag 1 varje situation av mitt arbete att
definiera ideallandskapet som ett svar pa sokandet efter det basta. 1
Borasprojektet foreslog vi ett ideallandskap som inbegrep naturen, men en
forlorad natur. Det inbegrep ocksi minniskors aktiviteter pa platsen. I bada
fallen blev resultatet skapade artefakter. Men bara 1 det senare fallet
representerar det vi skapar det artificiella. Det forra handlade istillet om att
dterskapa nagot forlorat och tidigare naturligt pa platsen.

Det verkar som om det som vi minniskor betraktar som naturligt, ofta ocksa
ses som vackert 1 ett landskap. Ofta ir det si att naturlandskap eller
ilderdomliga kulturlandskap viljs som ideallandskap nidr landskap ska
forandras, exempelvis vid en ringvig runt en stad. Men idén om vad som 4r
naturligt kan variera frin person till person, sarskilt nir personerna har olika
kulturell bakgrund.

[ mitten pa 1990-talet byggdes en yttre ringvig runt Malmd. Denna
ringvig placerades inte sirskilt lingt frin de hoghusomriden dir mdinga
minniskor med ursprung i frimmande linder och kontinenter bor. Nir
vigen var nistan firdigbyged bestillde Vigverket 1 samarbete med
kommunerna lings vigen ett designprogram for det omgivande landskapet.
Malet var att forhindra den fria etableringen av bensinstationer, reklamskyltar
osv (Vigverket 2000). I detta designprogram forbjods inte bara denna typ av
anldgeningar pa utsidan av ringvigen for att bevara det befintliga landskapet
sa intakt och ostort som mojligt. Dessutom foreslogs ett harmoniskt, kulligt
och pastoralt landskap med betande fir.

Forslagets landskap liknade 1 mycket det aktuella landskapet. Men det
liknade ocksd bilden av ett Arkadien, baserat pd en svensk tradition av
landskapsscenerier sivil som pa 1700-talets romantiska parker, sarskilt tydliga
inom engelsk tradgirdskonst.

I detta artificiella ideallandskap pd utsidan av den Yttre Ringvigen i
Malmo tilldts bara det naturliga. Och det naturliga ir 1 det hir fallet inte J] D
Hunts forsta natur och inte heller den andra naturen, vilken Hunt beskriver
som en natur ddr endast det nodvindiga som jordbruk och stadsbyggande
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ryms (Hunt 2000). Istillet var det den fredje naturen, som rimligen bygger pa
dessa planerares och designers egna idéer om skonhet eller om vad som ir
naturligt. Det dr ett landskap vars inspiration ir himtad i dagens svenska
jordbrukslandskap. Ett landskap som kommer att vara gammalmodigt
1imorgon.

I en artikel dir jag behandlade skonhet och vigplanering kallade jag detta
landskap f6r en kulturlandskapspark, dirfor att jordbrukslandskapet (den
andra naturen) forloras nir markanvindningen bestims av idén om ett
visuellt vackert landskap istillet for av praktisk anvindning for exempelvis
produktion av foda (Wingren 2004).

Om bestillningen i projektet hade handlat om meningsfullhet och bruk
och inte om fulhet och skonhet, si kanske diskussionen hade kunnat hallas
mer Oppen. Om bestillningen istillet hade handlat om ett ideallandskap,
hade det varit nodvindigt att fraga; Vilket? Det hade 1 sin tur gjort det
mojligt att ta hinsyn till situationen 1 ett Malmo 1 borjan pa tvitusentalet, da
kanske en tredjedel (beroende pa definition) av befolkningen utgdrs av
minniskor frin frimmande linder och kulturer och en stadssituation dir
naturen nistan helt saknas som fenomen.

Flera olika svar hade di kunnat vara méjliga, vart och ett artikulerande en
del av diskussionen om vad som skulle kunna vara ett ideallandskap just hir
och nu. Kanske kunde till och med ett kontrollerande av det till synes
okontrollerade vara ett mdjligt svar pa ett sidant ideallandskap. Ett landskap
dir den andra rufsigare, morkare och mer okontrollerade sidan av det
arkadiska landskapet, sa vil beskrivet av Schama, skulle fi plats inom vissa
ramar (Schama 1996). Ocksa for att tillita privata tilligg av enskilda individer
att ta plats, utan att en alltfor harmonisk komposition skulle storas.

Offentliga och privata uttryck f6r mening

Dir artificiella landskap 4r svira att acceptera, kan smai tilligg eller objekt
accepteras littare. Konstobjekt 1 en rondell eller bergsskirningar som
fasadbelyses, skulle kunna ses som uttryck for viljan att ge mening till ett
landskap. Det handlar ofta om smak nir beslut fattas om var och nir
artificiella element fir inforas 1 ett landskap. Smaken relaterar till minniskors
kulturella, professionella och personliga bakgrund. Ater ir det en friga om
erfarenheter och fOrvintningar; en arkitekts smak skiljer sig ofta frin en
folklig smak. Sa hur kan da ideallandskapet hittas?

Den stora vigen ir ett av de mest organiserade omradena i staden, 1 f3rsta
hand av sikerhetsskil men ocksa for att den ir ett resultat av modernismen. I
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vigens niromride innebir god smak ofta raka linjer av stil, tunt glas och
Jjusa, vilformade betongmurar. Nigra privata uttryck ir normalt inte tillatet.
Undantag fran detta ir de privata minnesplatser som ibland finns vid vigen
pd grund av att en bilolycka dgt rum. Dess kors, stenar och blommor
representerar en helt annan estetik an vigutrustningens.

Anna Petersson beskriver hur privata vigminnesmirken kan bli kvar vid
vigen linga tider, dven om de egentligen dr forbjudna (Petersson 2005;
Petersson 2006). Det har formodligen att goéra med betydelsen eller
meningen av dessa objekt, dven for de personer och myndigheter som

forbjuder dem.
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Figur 18. Rondellhund i en rondell i Malmg, anonym konstnir.

Andra artificiella objekt som blivit vanliga 1 Sverige ir rondellhundarna. Det ar
ett fenomen som liknar tridgirdstomtarnas, dir de iar utplacerade av okinda
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personer. Dessa hundar representerar en vilja frin individer att ta plats 1 ett
offentligt rum, men det representerar ocksd en avsaknad av folkliga inslag 1
detta offentliga rum, 1 det hir fallet vigmiljon. Ansatsen med
rondellhundarna introducerar pa si sitt andra ideal dn de etablerade.

Detta kan liknas vid liknande foreteelser inom andra filt som konst eller
litteratur dir inforandet av det folkliga eller vardagliga ocksd pagar. Ett sadant
exempel ir nir konstniren Ernst Billgren genom sin produktion av
madlningar med naturinslag som granar, rivar etc undersdker idén om
naturen och det folkliga uttryck for den.

Landskapsarkitekten Ann Whiston Spirn jimfor olika sitt att uppritta
minnesplatser. Hon pédvisar hur amatorer anvinder mer lokala material och
folkliga  traditioner for sina personliga minnesplatser, jamfort med
minnesplatser utforda av utbildade professionella, dir de senare istillet
innehaller ett tydligare formsprik himtat frin andra tidigare utforda
anldggningar eller frin modeller av historiska sidana (Spirn 1998).

Men om jag tittar pd mitt eget arbete med viglandskapen, kan jag se en
forindring 1 mitt sitt att hantera mening. Jag anvinder 1 mina senare projekt,
andra metoder eller verktyg som inte i samma utstrickning 4r enbart
baserade pa form. Det kan vara s att det rent generellt pagir ett uppbrott
frin idldre arkitektoniska smakkulturer, dir mer folkliga uttryck som
exempelvis rondellhunden som jag tidigare nimnt kan bli del av ocksd den
professionella repertoaren 1 framtida landskapsarkitektur.

En landskapsarkitekt som arbetat 1 denna riktning sedan linge 4r Bernard
Lassus, nimnd redan tidigare. Han har 1 mdinga ir himtat inspiration 1
folkliga uttryck som exempelvis Facteur Chevals stentradgird eller Charles
Pecqueurs tridgird (Lassus 1998). I dessa tridgirdar 4r den personliga
berittelsen en viktig del av projektet. I Bernard Lassus arbeten kan vi finna
det vanliga sdkandet efter ett genius loci eller platsens sjil, men fantasi och
dramatisering inspirerad av privata uttryckssitt spelar en mer betydelsefull
roll 1 hans projekt 4n 1 manga andras.

Fran ett landskap till ett annat

Landskapsarkitektens yrke innehéller undersdkande och fantasi som viktiga
ingredienser. Ny kunskap pd praktikens omride vinns oftast genom arbete 1
projekt och genom det ritade. Detta kapitel ir en beskrivning om en
utforskande process 1 praktiken. Ett utforskande som handlar om det vackra,
om mening och om ideallandskap. Platsen for utforskandet dr tva typer av
passagelandskap, viglandskapet och minneslandskapet. Jag har redan tidigare
beskrivit hur jag litit mig inspireras av minneslandskapet 1 Fossar de la
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Pedrera i Barcelona for mitt eget projekt Filtret pd Arkitekturmuséet i
Stockholm. Koppling mellan dessa passagelandskap som jag valt att kalla
dem, var till synes av mer formell art. Men kanske 4ndi inte bara si?

Dir finns pa manga sitt andra kopplingar mellan motorvigslandskapet
och den av wvirt samhille mest tillimpade formen for minnesplats;
begravningsplatsen, dir de senare ofta dr grundade under samma tid som
motorvigslandskapet byggts. Darmed 4r de ocksi ofta starkt paverkade av en
modernistisk planering och design. I bada finns dessutom ett spel mellan det
extremt designade, planerade och kontrollerande i anliggningarna, och de
inom dessa anliggningar piagiende okontrollerade processerna. I vigens fall
handlar dessa okontrollerade processer om individens sitt att styra sina egna
rorelsemonster och kanske till och med bryta mot de regler som galler 1
viagrummet genom att exempelvis kora for fort. I begravningsplatsens fall
handlar det mer om biologiska processer och en nedbrytning av organiska
imnen som ska styras och bevakas.

I dessa landskap, som jag tidigare beskrivit som passagelandskap, dir vi pa
olika siatt 1 rummet eller 1 tanken firdas mellan olika viarldar eller tillstind,
spelar minnet en sirskild roll. Och dven om minne i vigprojekten har mer
att goéra med forlorade landskap pi grund av bygget av vigen och for
begravningsplatsens del har mer att gora med forlorade minniskor
(anhoriga), si verkar landskapet och framst det som uppfattas som ett
naturligt landskap vara det som minniskor anvinder i en helande process.

Ett exempel pa en helande handling ir nir en anhorigs aska fors till den
plats som denna person ilskade mest nir hon levde, eller nir
minnesceremonin dger rum just dir. Ett annat exempel ir nir anhoriga
placerar toremadl fran en ilskad plats pd graven. Det kan vara stenar, blommor
eller nigot annat. Ofta dr det sd att dessa foremal kommer frin naturen, eller
det som minniskor uppfattar som natur. Det kan ocks3d vara nigot som vi
uppfattar som naturligt, minnen eller saker som vi ir vana vid.

Och pi samma sitt som ett objekt eller foremal i landskapet kan bidra till
att minnas ett dlskat landskap som har fordndrats eller forsvunnit pd grund av
byggandet av en vig eller en vindkraftspark, kan en sten frin sommarstugans
strand tas med till staden 6ver vintern for att halla kvar en minnesbild av den
gangna sommaren och ge en idé om den niastkommande.

Kunskap om olika sitt att hantera saknad ir visentlig, och kan troligen
ocksd anvindas for andra typer av saknad. Sidana exempel 4r nir minniskor
flyttar fran sitt barndomslandskap, sina vinner och sliktingar och kanske den
plats dar avlidna forildrar finns begravda eller dr spridda, och bort frin det
landskap som de kinner som sitt eget. Att hantera denna saknad 1 ett sekulirt
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samhille dir minniskor flyttar lingt frin sina rotter ar rent generellt en viktig
sambhillsfraga, inte undantagen bara for vig- eller minnesplatsprojekt.

I det transdisciplinira projektet Utveckling och gestaltning av minnesplatser i
nutida  stadsmiljo  soker fem forskare — sociologer, designer och
landskapsarkitekter, nya vigar att hantera foreteelserna minne, mening och
saknad i ett snabbt forinderligt stadslandskap (Jallow, Lieberg et al. 2008).
Min del 1 detta arbete kommer bland annat att innebdra att jag anvinder
mina kunskaper frin vigomridet i det nya sammanhanget minnesplatsen, 1
en kumulativ design- och kunskapsprocess.

I projektet gor vi antagandet att dir pigir en normaliseringsprocess for
minnesplatser, som innebir ett avstindstagande frin modernismen och den
fortfarande starkt drivna offentliga planeringen med krav pa en rationell och
effektiv offentlig miljo fr1 frin religion, politik och personorienterade
symboler. I omradet for vigplanering finns det signaler om behovet av att
limna personliga spar 1 vigens oftentliga rum, och ocksd ett behov bland
professionella att lita sig inspireras av dessa individuella uttryck. En
anledning ir sokandet efter nya angreppssitt, inte bara for att sdka utan
snarare skapa en platsens sjil (genius loci) 1 samarbete med individer.

I projektet Utveckling och gestaltning av minnesplatser i nutida stadsmiljo ir en
av idéerna att undersoka samtidigt bruk av det urbana landskapet, och lata
minnesplatserna bli en del av det offentliga och gemensamma livet i1
bostadsomraden eller parker. Detta kan bli en vig for att forma nya landskap
innehdllande platser for samtidig kontemplation av bide yttre och inre
virldar, och for att skapa nya situationer for uttryck av sorg - privat savil
som offentlig. Detta kan givetvis ocksd innefatta infartsvigens landskap. I
framtiden kanske vi fir se begravningsplatser lings infartslederna som i gamla
Rom, men i nya former som ir bearbetade av interdisciplinira team som
arbetar med mobilitet sivil som med naturen och det heliga. Kanske kan
dessa omridden anvindas som passagelandskap for rorelse eller forflyttning av
olika slag, vatmarker som ekologisk resurs savil som rekreativ. Platser dir
stadens invinare kan uppticka natur, vildmark sivil som det heliga eller det
sublima, 1 ett nytt designat arkadiskt landskap, mellan det urbana och det
rurala.
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Uttryck — om ritningen som verktyg och
representation’

* Kapitlet utgir frin artikeln Det skarpa instrumentet — Ritningen som verktyg och representation i
antologin Kartan i forskningens tjanst Edlund, L.-E., A.-S. Grislund, et al. (2008). Kartan i
forskningens tjanst: foredragen vid ett symposium i Uppsala 23-25 november 2006.
Uppsala:, Kungl. Gustav Adolfs Akademien for svensk folkkultur.
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Vad gor vi med vara tankar om hur verkligheten ska omformas?
Hur formedlar vi dessa tankar och till vem?

Farstar en mottagare vad vi vill séga. ..

... vare sig hon dr bestdllare, byggare eller brukare?

Farstdr jag vad jag tanker ndr jag ritar?

Dessa frigor, formulerade i samband med en kurs i formlira for
landskapsarkitekter vid Sveriges lantbruksuniversitet 1 Alnarp, beskriver vil
den problematik som arkitekten stills infor nir hon med ritningens hjilp ska
kommunicera sina tankar om férindringen av en plats.

Jag ska dterkomma till denna kurs, och de erfarenheter vi kan dra av det
arbete som jag dir utfért med mina studenter. Men forst vill jag fora ett
samtal om ritningen, kartan eller representationen som den ofta kallas — om
strategier for dess anvindning och dess effekter. Motivet ir inte bara att
patala dess fortriaftlighet och begrinsningar. Det dr ocksd att utveckla tankar
om dess betydelse som genererande element i en skissprocess, dir
representationen 1 ritningens form endast beskriver ett skede. Mailet ir att
bygga en verklighet att betrida eller gi in 1 - en tridgird eller en park.
Ritningen ir en link pd vigen mot den firdiga anliggningen. En link vars
karaktir och egenskaper har betydelse for slutprodukten.

Representationen

Representation ir ett begrepp som blivit ett modeord 1 arkitekternas virld,
och som ofta och lite olyckligt, likstills med ordet ritning. Representationen
ir det som betcknar nigot annat. I virt fall handlar det nistan alltid om
landskapet. Detta innebir 1 sin tur att det 1 landskapsarkitekturens virld finns
flera nivder av representationer.

Den ena nividn ir nir vi som landskapsarkitekter eller tridgirdsmastare
gor en tridgird som en bild av naturen. Ett sidant exempel ar nir
tradgardsarkitekten William Kent, med skogstjirnen som inspirationskilla,
ritar en stiliserad damm 1 tridgirdsanliggningen Rousham 1 1700-talets
England. Den andra nivin 4r nir vi som landskapsarkitekter producerar en
ritning av naturen eller av en kulturell uttrycksform av den, som exempelvis
landskapstridgirden Rousham. Vi har dirmed den byggda anliggningen 1
form av kulturlandskapet, tridgirden, parken osv, men dessutom har vi
ritningen eller kartan av anliggningen. Bdda dessa nivder 4r representationer.
Liksom givetvis en rad andra uttryck som kan beskriva landskapet. Men om
representationen ir det som representerar landskapet, vad ir da landskapet?
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Figur19. Den ittkantiga dammen i 1700-talsanliggningen Rousham av William Kent, blir till
ett kulturellt uttryck for den naturliga skogstjirnen.

Det finns de som hivdar att landskapet inte finns s linge vi inte tittar pd det
eller upplever det. Landskapet ir enligt denna uppfattning nigot som skapas 1
vara huvuden som en bild av det som finns utantor. Det dr ett synsitt som
blir meningsfullt, nir man betraktar hur ett yttre landskap forvandlas via
kartografens huvud och hand till en beskrivning med linjer och bilder p3 ett
pappersark — en karta.

Varje kartograf gor ett val, ofta baserat pa uppsatta regler om hur
verkligheten dirute ska illustreras. Men dir finns samtidigt alltid en
tolkningsman, som gor att den enskilda kartografens erfarenheter av olika
landskap samt av besdk pa platsen kommer att prigla kartans slutliga
utseende. For varje ny person eller nytt representationstillfille sker en
torindring av den ursprungliga informationen — den som finns dirute.

Om kartans utseende anpassats till kinda regler for kartering, exempelvis
for den topografiska kartan, utgir minniskor ofta frin att kartan ir en
objektiv redovisning av verkligheten. Men s idr det givetvis inte. Vigens
bredd eller kyrkans utseende och storlek pa kartan, stimmer knappast med
dess form och storlek dir de ligger i landskapet. Aspekter viljs bort i de
kartor som produceras, nir sommarhalviret och dagen har foretride for
vintern eller natten. Inte heller visar kartan forindringen over tid - att triden
dldras, att dngen vixer igen osv. Forst vid en uppdatering kan detta komma
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med 1 kartbilden. Lyckligtvis har vi som erfarna kartlisare lirt oss att forstd
vad varje symbol kan betyda.

Nar vi laser en karta fir vi i vira huvuden en bild, vars karaktir ar
beroende av vad vi tidigare sett. Genom besdk pd plats kan denna bild
forandras, sd att den mer och mer stimmer 6verens med verkligheten “dir
ute”. Det kan ricka att passera landskapet 1 bil, for att vi ska fa en starkare
uppfattning om det. Vevar vi ner sidorutan framtrider lukter och ljud, och
kliver vi ur bilen uppticker vi blommor och smikryp. Onskar vi fi med
dessa upplevelser skulle vi behova ta till andra metoder 1 var kartering av
verkligheten, till exempel korta meningar eller en text som berittar om de
upplevelser som kan bli aktuella pa platsen. Eller skulle vi dnnu hellre kunna
trycka pa en plats pa kartan och ljud, ljus och lukter skulle stromma ut frin
den just dar. Kanske ir detta en framtidsbild?

Minnen frin vilbekanta landskap, kartbild och yttre verklighet blandas
samman till ett nytt inre mentalt landskap, som 1 sin tur blir del av
upplevelsen av det yttre “verkliga”. P4 si sitt blir landskapsbegreppet aldrig
neutralt och statiskt. Detta uttrycks bland annat av geografen Yi-Fu Tuan
som med sitt begrepp fopophilia beskriver vixelspelet mellan en upplevande
minniska och en plats (Tuan Y-F. 1974).

Geograferna Daniels och Cosgrove menar 1 sin tur att for att forstd det
byggda landskapet, som alltid 4r ett socialt fenomen och inte bara en fysisk
verklighet, maste vi ocksa forstd beskrivningen av det, inte som illustrationer
utan som visentliga och konstituerande delar av dess helhet (Daniels och
Cosgrove 1988).

Dessa resonemang fir fungera som bakgrund f6r den diskussion som foljer
om landskapsarkitektens visionidra landskap, vad de stir for och hur de
uttrycks. Till skillnad frin kartan som 1 de flesta fall beskriver en fysisk
befintlig verklighet, kompliceras bilden av att landskapsarkitektritningen eller
planen beskriver nigonting som innu inte finns 1 fysisk form “dir ute”, utan
endast 1 arkitektens huvud. Som arkitekter kan vi darmed inte dka ut pi en
plats, och utforska hur dir ser ut. Istillet fir vi utforska virt inre, och forsoka
beskriva det med olika former av representationer. Dir kartan ir ett
komplement till en befintlig fysisk verklighet, maste arkitektritningen lita till
fantasin om en framtida tinkbar sidan.
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Landskapsarkitektritningen som verktyg

Figur 20. 1 tivlingsforslaget for Broar over Svindersviken, upprittat i samarbete mellan Lokal
XXX arkitekter och C Wingren 1993, har en kombination av ritningstekniker formats till ett
grafiskt ritningsuttryck; ett datorritat underlag med viglinjer och hojdkurvor har 6verlagrats
av rasterfilm samt handritad tuschteckning i svartvitt.

Landskapsarkitektens ritning ar liksom kartan ett textuellt medium som ir
sekundart till det aktuella landskapet. Avseende detta ir de lika. Men dirtill
kommer att arkitektritningen inte bara ir reflekterande och analyserande
utan dessutom genererande. Att utfora en ritning dr en generativ aktivitet.

I det parallella uppdraget om Broar 6ver Svindersviken 1 Stockholm dir
jag tivlade tillsammans med arkitektkontoret Lokal XXX arkitekter, blev det
lingsamma ritandet ett medel att forstd platsen och projektet (Lokal XXX
1993; Wingren 1998c). Samtidigt som jag under flera veckors tid forde
pennan over ritfilmen, hinde nigot med mina tankar om platsens framtid.
Viken forindrades frin den stilla vik med batuppliggning, ingar osv som vi
arkitekter helst inte ville forlora, till det nya, fortitade och mer strukturerade
landskap som blev en nédvindighet av broarnas tryck 6ver landskapet.

Hir kan vi tala om ritningens kraft att skapa fOrstdelse men ocksa att
utveckla idéer och nya verkligheter. Vi kom pd delad andra plats 1 tivlingen.
Det vinnande forslaget genomfordes aldrig, och minniskorna har hittills
sluppit den stora landskapsforandringen. Ritningens eller representationens
kraft i den utvecklingsprocessen vet vi ingenting om, men detta skulle ocksa
vara intressant att utforska 1 annat sammanhang.
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Landskapsarkitekten och forskaren beskriver aktiviteten att skissa eller att rita
ett projekt med orden an eidetic operation, dir ritningen fungerar som en
producerande agent eller idéalstrande katalysator (Corner 1999a). Gorandet
eller designandet blir dirmed en dialog mellan det medium som arkitekten
viljer att skissa och representera med och fantasin. Detta gorande kan inte bli
intellektualiserat och tinkt utanfor erfarenheten, varfor arkitektens egen
reflektion 6ver detta gorande blir visentlig och meningsfull. Reflektionen
kan dven bli del 1 den genererande effekten 1 projektet, om den tillits paga
parallellt med detsamma.

Utover de generativa designprocesserna beskriver James Corner ocksad
olika traditioner och sitt att dgna sig at kartering (Corner 1999b). Han skiljer
exempelvis pa fracing och mapping dir det forra beskriver det som ir, och det
senare bade det som 4r och det som innu inte ir. Han identifierar fyra nya
tematiska filt for den genererande aktiviteten “mapping” i nutidsdesign och
—planering, samtidigt som han betonar att detta ir en forenkling av ett
odndligt antal nya angreppssitt och metoder.

De fyra filten ir drift, layering, game-board och rhizome. Det fOrsta har sin
tydligaste inspirationskilla hos Guy Debord och situationisterna. Det andra
handlar om den typ av lagerhantering som arkitekter som Bernard Tschumi
och Rem Koolhaas visade prov pad 1 Parc de la Villette tivlingen 1983. Det
tredje filtets framsta foretridare ir Raoul Bunchoten och arkitektkontoret
CHORA, som snarare arbetar med att dstadkomma en spelplan for styrning
av aktorer och agenter in en fysisk komposition. Den fjirde himtar sin
inspiration, férutom frin rhizomets uppbyggnad, frimst frin filosofen Gilles
Deleuze.

Om de nya filten drift, game-board och rhizome kan sigas vara inspirerade
av andra professioner 4n arkitektens, har de nya datorbaserade
representationsmetoderna for arkitekter kommit att paverka det filt som
Corner kallar layering. Datorteknikens mojlighet att dela upp foreteelser 1
olika lager har haft betydelse for anliggningarnas utformning, som 1
exemplet Parc de la Villette 1 Paris vilken jag berittade om redan 1 mitt
examensarbete frin 1985 (Barzilay, Hayward et al. 1984; Wingren 1985;
Auricoste och Tonka 1987).

Arkitekten Bernard Tschumi delade 1 sitt forslag upp parken 1 ytor, linjer
och ett raster av punkter samt en cinematisk promenadslinga. Detta gav en
parkdesign dir varje funktion kopplades till vart och ett av dessa element 1
ett eget lager. Parken fylldes av aktiviteter och blev bide avseende
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ritningsteknik, funktionsuppdelning och aktivitetsmingd revolutionerande
for sin tid.

Den lugna promenadparken respektive den pampiga stilanliggningen
hade dirmed ersatts av den bullriga och folkrika aktivitetsparken, jamforbar
med 1700-talets forlustelseparker. Liknande parker har setts vixa fram 1 stad
efter stad, som komplement till de ildre promenadparkerna. I Malmo har
Pildammsparken, Kungsparken och Slottsparken kompletterats med det
aktivitetsoverhettade striket av havsnira parker frin Daniaparken till
Stapelbidddsparken 1 Vistra hamnen. Dessa parker har liksom Villette-parken
i forsta hand tagits 1 ansprdk av den yngre generationen, dir
Stapelbaddsparkens med sin sammetslena, vackra betongyta for “skejtare” ir
det mest extrema uttrycket for den nya tiden.

[ Malmos sodra utbyggnadsomrade Hyllie dir en stor sportarena och ett nytt
torg byggs och dir en uppgang for citytunneln som forbinder Sverige och
Danmark med tig via Oresundsbron uppfors, planeras ocksi en park i
skuggan av det existerande vattentornet. Vattenparken, som den ska heta,
blir 4ven den en aktivitetspark, ddr framfor allt unga minniskor men iven
ildre ska kunna lira sig om och anvinda sig av vattnet for lek och
rekreation. Genom ett parallellt idéuppdrag till tre landskapsarkitektkontor,
har kommunen tagit fram idéer om hur denna park skulle kunna se ut.
Liksom 1 fallet Villette-parken 4r det i forsta hand planritningen samt
tillhorande sektioner som efterfrigats och lamnats in.

[ nuliget gir kommunen vidare med C Wingren Landskaps forslag, dir
den 1 lager skiktade planen kompletterats med en rhizomatisk berittelse om
hur den tjugoettiriga Miriam upplever parken, nir hon driver omkring 1 den
en framtida septemberdag. Motivet med denna berittelse har varit att
forklara och formedla nigot ytterligare, in det som planritning, sektioner
och perspektiv kunnat formedla. Men berittelsen har dessutom visat sig bli
en generator for nya idéer om parken. Exempelvis har inscannade
tidningsklipp och Miriams tankar 1 berittelsen berikat varandra 1
utvecklandet av experimentalfiltet, ett slags spelplan dir allt kan hinda och
dir aktorerna, eller de som besdker parken, avgor hur filtet ska se ut 1
framtiden. Ser vi till planforslaget si rymmer det alla de delar som Corner
beskriver; drift, layering, game-board och rhizome.

Forslaget presenteras med modern datorbaserad teknik 1 plan, sektion och
perspektiv, med collage med argument frin samhallslivet utanfér samt med
berittelsen om Miriam. Presentationen ir ett barn av sin tid, men kanske ar
inte tiden mogen innu. For trots illustrationer och berittelser behovde
gjdnstemannen ett perspektiv utfort av en illustratdr, for att gi vidare och
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begira medel frin politikerna. For sikerhets skull kompletteras den med en
handritad och firglagd plan.

Planen blir en stindig foljeslagare, vare sig den ir digital eller analog.
Men den verkar inte vara skarp nog att formedla en idé annat an till
arkitekten sjilv. Vattenparken, liksom mainga andra projekt, visar att dir
behovs komplementira representationsmetoder for att utveckla och beskriva
en 1dé tll fullo. Vilka dessa kan vara ska jag dterkomma till.

Landskapsarkitektritningens begransningar

Vilka ir di landskapsarkitektritningens frimsta begrinsningar, som gor att det
ir viktigt att se sig om efter alternativa skiss- och kommunikationsmetoder?

En av de viktigaste ir det avldgsna och det indirekta. Till skillnad frin
fallet med konsthantverkaren eller bildkonstniren som ofta kan slutfora sitt
projekt sjilv, dr det andra minniskor som deltar 1 producerandet av den
verklighet som jag som landskapsarkitekt tinkt och planerat. Pi vigen frin
ritning till firdigbyggt projekt finns en bestillare som har en annan bild 1 sitt
huvud 4n den jag har 1 mitt, dven om vi sitter lutade Gver samma ritning.
Denna person vill givetvis sitta sin prigel pa projektet. Ofta behdvs
dessutom ett antal grivmaskinister, snickare, stensittare, plantskolister osv for
att bygga min park. Den “kreativa tillgingen” till landskapet blir dirmed
avligsen for mig som landskapsarkitekt.

En andra viktig begrinsning ir abstraktheten. Detta skulle ocksd kunna
beskrivas som icke samstimmighet mellan ritningen och dess subjekt —
tridgirden, parken. Den tinkta verkligheten beskrivs pa arkitektritningen
med en utpriglad tvidimensionalitet pa det platta pappret, till skillnad frin
den flerdimensionella tinkta anliggningen. Den rumsliga upplevelsen av att
befinna sig 1 nigonting kan inte erfaras, vid betraktandet av den platta
ritningens yta. P4 si sitt dr arkitektens representation av ett visionirt
landskap utford med papper och penna, mycket olik den fysiska
representationen och tolkningen av naturen som tradgardsmistaren utfor
med spade, kratta, jord, vixter, sten och vatten. Den senare ir en verklighet
att betrada och ta 1 ansprik med hela kroppen, till skillnad fran ritningen som
betraktas eller besoks endast med 6gats hjilp. Den direkta upplevelsen blir en
annan, mer sinnlig, mindre ensidigt visuell och kanske ocksd intellektuell.
Med narrativ design eller berittelsen om Miriam forsoker jag 1 projektet om
Vattenparken uppni och formedla en sidan sinnlighet till betraktaren,
bestillaren eller gjinstemannen och pd si sitt ge en helhetsupplevelse som
kan bira projektet dnda fram till ett firdigstillande.
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Dirmed kommer jag in pd den tredje viktiga begrinsningen hos
landskapsarkitektritningen som jag sarskilt vill nimna, nimligen det
forekommande. Ritningen kommer alltid till fore den plats den forestiller. T en
skiss- och ritningsprocess kan det ta allt frin nigra manader till flera dr innan
den foOrsta skissen blir till en teknisk ritning, som gir att anvinda vid
anldggandet av exempelvis en park. Frin den tidpunkt da ritningen ir klar
kanske det gar ytterligare ett dr innan en entreprendr ir upphandlad, och
direfter ytterligare ett halvar eller ar att firdigstilla anliggningen med
beliggningar, tridplanteringar, soffor, belysningsstolpar osv. Men innu ir
inte parken sidan som landskapsarkitekten tinkt sig. Det tar manga ar innan
parken, som 1 samband med slutbesiktning fortfarande ir ofirdig med
groende gris, sma trid och buskar, stir i sin fulla blom och liknar
landskapsarkitektens sinnebild 1 den stund han eller hon betraktade strecken
pd den nyss firdiga ritningen. Mycket har hint och mainga har varit
inblandade under den tid som forflutit, och den fysiska verkligheten ir inte
densamma som den ritade. Pa si sitt blir landskapsarkitektritningen ironisket
nog alltid till en annan bild, 4n det landskap den har till uppgift att beskriva.

Landskapsarkitektritningens begrinsningar medfor svarigheter. Ett projekt ir
inte firdigt nir det limmnar arkitektens hand. Det utvecklas under hela
byggprocessen och givetvis ocksd under brukstiden direfter. Detta innebir
att dar alltid blir en skillnad mellan det som ritas, det som byggs och det som
levs och upplevs.

Ibland fir arkitekten folja med under hela eller delar av den linga
processen men allra vanligast ir, inte minst 1 Sverige, att arkitekten kopplas
bort 1 ett mycket tidigt skede. Detta dr ur landskapsarkitektens synvinkel
negativt, dd det engagemang och den kunskap som byggts upp under skiss-
och projekteringsskede inte utnyttjas fullt ut. Med mindre definitiva
arbetsmetoder 4n dem som idag tillimpas, dir precisa bygghandlingar ofta
prioriteras fore kontinuerliga samtal, méoten, diskussioner och nya skisser,
skulle bittre och mer integrerade processer kunna etableras dir arkitekter,
bestillare, byggare och brukare for projektet framit tillsammans.

Nya och gamla metoder inom arkitekturen — fran skiss till
berattelse

Pid vig mot ritningen som slutprodukt ir skissandet pid det gringiga
skisspappret, trots sin dlderdomlighet, en metod som anvinds 1 mycket stor
utstrickning 4n idag. Anledningen dr bland annat dess enkelhet,
littillganglighet, funktionalitet och givetvis ocksd att den ir billig. Med en
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penna och ett papper kan arkitekten i lager pa lager sakta fordndra linje efter
linje s att den komposition som uppstar blir en fungerande helhet.

Det amatoren ser ir 1 bista fall en rad linjer som likt kartan beskriver ett
sammanhang av exempelvis vigar, vattenytor och grisytor. Det arkitekten
ser ir mycket mer. Det ir avvigningar av hur de olika ytorna, féremalen
eller vixterna kommer att forindras 6ver tid. Linjerna rymmer tankar om
tridkronor som beskriver sma bollar i ett tidigt skede, men som stricker sina
grenars skuggor 6ver marken och silar Jjuset nigra decennier senare. De
rymmer tankar om hur marken sluttar eller hur minniskor gir. De rymmer
tankar om hur historiska stilideal konfronteras med nya. Och de rymmer
tankar om svingradier for lastbilar eller snoplogsbredder.

Men allt kan inte prévas pa papper. Skalmodellen i exempelvis kartong
eller gjutsand kan fungera som ett bra komplement. Mycket av det slutgiltiga
forslaget utesluts 1 en sidan modell. Trad, lyktstolpar, gatubrunnar mm
kanske inte kan visas pa grund av den skala som valts f6r modellen.
Avsaknaden av detaljrikedom kan ocksd handla om vilka resurser som finns
tillgingliga 1 form av tid och pengar. Men for det mesta handlar det om ett
behov av forenkling, for att kunna se och underscka nigot specifikt.

Modellbyggen anvinds ofta for rumsliga studier, dir arkitekten will
undersoka hur stort nigot kinns, hur hdgt nigot ska vara osv. I en sidan
modell kan det vara bra att slippa all information och alla detaljer.
Forenklingen gor forstaelsen for det rumsliga enklare.

Analoga metoder for modellbygge har 1 manga fall under senare ar ersatts
av rumsliga studier 1 datorproducerade CAD-modeller, dir volymer byggs
upp med vektorbaserade system. I dessa modeller kan s3 kallade ”3kningar”
goras, vilket innebir att en betraktare kan fi en visuell upplevelse av hur det
ir att forflytta sig i modellen. Metoderna ir fortfarande resurskravande bade
for arkitekt och program, men hir sker en stindig produktutveckling dir
inte minst datorspelsproducenterna spelar en viktig roll.

Modell, sektion och perspektiv dr viktiga komplement till planritningen,
och kan i viss man kompensera dess otillricklighet. Men 1 ett samhille dir
forindringsprocesser 1 den fysiska miljon dger rum 1 en allt snabbare takt och
dir minniskor behdver goras delaktiga, finns det skil att intressera sig for fler
och mer interaktiva metoder. Det handlar inte bara om att kommunicera
med en byggare eller en bestillare. Det handlar ocksd om att diskutera med
politiker, journalister eller brukare.

Under en stor del av 1900-talet har modernismen kommit att prigla inte
bara arkitekturen, utan ocksa dess kommunikationssitt. Ritningsmanér har
forenklats och gjorts enhetliga for projekten. Ibland har detta lett till trikiga
och intetsigande ritningar, men ocksi utsdkta tuschteckningar har
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producerats exempelvis pa landskapsarkitekten Gunnar Martinssons kontor
(Martinsson 1957).

Traditionen med ett specifikt ritningssprak som ska tilltala en arkitektkdr, har
ofta inneburit ett uttryck som kommunicerar diligt med allminheten.
Denna ritningsestetik fortgar in 1 var tid sarskilt 1 tavlingssammanhang, dven
om uttrycken i viss min ir annorlunda. En tydlig penngrafik vars tradition
jag torsokt folja 1 forslaget f6r Broar 6ver Svindersviken, har ersatts med en
ytskiktsgrafik som kan exemplifieras med forslaget for Vattenparken.

Den starka forenklingen som denna ritningsestetik medfor upplevs allt
oftare som ett problem av dagens arkitekter. Framaitblickande arkitekter
provar dirfor nya representationsmetoder frin andra yrkesvirldar, och gor
dem till sina pa det sitt som bl a James Corner beskriver (Corner 1999b).
Beroende av projektets karaktir, kan det vara varierande metoder som
anvinds och provas. Ibland kan det vara viktigt att uttrycka abstrakta
foreteelser 1 ett projekt, som exempelvis dess djupaste bevekelsegrunder eller
en sirskild kinsla eller stimning som jag som landskapsarkitekt forvintar mig
ska folja pa det nya forslaget. 1 andra sammanhang kan det handla om att visa
pa kopplingar mellan specifika egenskaper 1 landskapet och bruket av det.

Nygamla metoder frain egna och andra yrkeskompetensers arbetsfilt
provas vid analys och beskrivning av platser. Ett sidant exempel ir
diagrammet som kan komplettera planritningens beskrivning av den fysiska
verkligheten och foremilens placering, med berittelsen om ett liv, en
process eller en forindring. I andra sammanhang kan forfattarens berittelse
vara inspirationskilla for arkitekten, 1 jakt pa nya och mer kommunicerbara
metoder. Detta har jag sjilv tillimpat i arbetet med Vattenparken 1 Malméo
som beskrivits tidigare. Hir fir berittelsen om Miriam som tillbringar en
septemberdag 1 parken levandegdra de mojligheter som parken erbjuder,
med berittelsens verktyg och villkor.

Stockholmskontoret NOD har i samband med upprustningen av
Brandparken eller torget 1 Skarpnick 1 Stockholm anvint sig av rollspelet
som arbetsmetod. De boende har fitt ta sig an en rollfigur, och pd si sitt
kunnat tinka sig in 1 och beskriva andras behov och forvintningar pa parken.
Processen har drivits av. NOD pd uppdrag av Stockholms Stad och
presenterats 1 en for dem gemensam skrift (NOD 2006).

Metoden kan tyckas subjektiv, men for arkitekten som ska framstilla en
ritning av en tinkt verklighet 4r objektivitet ett irrelevant begrepp. Istillet
skulle jag vilja anvinda ord som medvetenhet och autenticitet. Autenticitet
betonar vikten av att representationen Overensstimmer med och beskriver
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arkitektens djupt grundade och genomarbetade idé. Denna idé ir en helhet
som bygger pd bestillarens krav, brukarnas 6nskningar, landskapets resurser
och arkitektens utveckling av alla dessa delar till ett verk. For att nd malet
krivs en genomtringande analys, baserad pa arkitektens metoder, verktyg
och instrument, erfarenhet, medvetenhet och gedigna kunskap. Arbetet fir
inte ga for fort, det maste inbegripa kroppen och det rumsliga och distansen
mellan arkitektens tanke och den firdiga produkten bor goras si liten som
mojligt.

Det dr svirt att sitta upp nigra exakta och gemensamma regler for hur
hela arbetet ska gi till, iven om det ocksd inom arkitekturens omrade finns
en metodutveckling som 1 delar kan vara generell. Istillet maste varje
arkitekt for varje objekt och hindelse finna metoderna for att ni ett optimalt
resultat. Detta medfor ocksa 1 varje projekt en skyldighet att ifrigasitta de
regelmissiga eller schablonartade sitten att med bild och text beskriva
framtidsbilden av ett landskap.

Viktiga fragor att som arkitekt fundera pd i varje projekt dr: ”’Pa vilket sitt
forstar jag det som ska eller kan hinda bist?”, Pa vilket sitt kan jag bist
formedla/diskutera/kommunicera min forstielse till en bestillare och sa
sminingom en allminhet? och Ar de foreslagna metoderna anvindbara eller
maste jag hitta andra?.

Installationen - till lans frdn konsten

I den avancerade formlirakurs som jag beskriver i artikelns inledning, provas
installationen som metod. Motivet for detta ir att jag vill ge studenterna
mojlighet att prova att formedla andra saker 4n det som later sig goras med
planen, sektionen eller modellen. Om tid gavs skulle jag girna inom
utbildningens ram, prova fler metoder for att skissa och kommunicera.

Installationen som ir tillfillig, 4r en konstart som foérhiller sig till rummet
och ofta utgdrs av flera tekniker som tillits interagera med den plats dir den
genomfors eller placeras. Den skiljer sig pa flera sitt frin de traditionella
arkitektoniska modellmetoderna.

For det forsta dr den inte rumsligt skalenlig. Istillet beskriver den i
kursens form det abstrakta ur ett storleksperspektiv; det som dr viktigt blir
stort och det som 4r mindre viktigt blir litet eller finns inte alls. Det som
innebir starka kinslor for arkitekten eller en framtida anvindare kan fi
mycket stora proportioner. Installationen i den form som den givits 1 kursen,
beskriver alltsd inte projektets alla delar, utan endast specifika och sirskilt
viktiga skikt 1 detsamma. Den som avgor vad som ir viktigt ir studenten 1

samtal med sina lirare.
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For det andra dr installationen storre dn den traditionella
arkitektmodellen. Besokaren kan g in 1 den och bli del av den. Den ir alltsd
inte en scenografi att betrakta, utan en upplevelse att bli del av. T kursen
antar installationen rumsliga proportioner i minsklig skala. I verkligheten
kan den givetvis ta i ansprak hur stor yta eller volym som helst. Det finns
konstndrer som utfort enorma installationer 1 landskapet. Da kallas de ofta
land art och man kan fundera pia om det i dessa fall handlar om skulpturer
eller installationer. Nagra sidana exempel dr Spiral Jetty av Robert Smithson
som uppfordes redan 1970, Walter de Marias Lightning Fields frin 1977 eller
Jeanne-Claudes och Cristos The Gates upptord 2005 lings gingsystemet i
Central Park, New York (Fineberg, Christo et al. 2004).

Den senare bestod av over 7000 stora stilportar med fladdrande
saffransfirgade tygstycken som hinger ner frin portarna. Verket uppfordes
efter en tjugodrig process av forhandlingar och skissande. Hir utgor skisserna
en viktig del, di de finansierar projektet som helhet. Vad som ir
representation och vad som ir representerat ar inte sjalvklart 1 detta projekt
ddr skisser, foton och ritningar blir bestiende verk dir de siljs inom glas och
ram, och dir det fysiska men tillfilliga byggnadsverket i parken i februari
2005 dr forutsittningen for deras tillblivelse.

[ formlirakursen, dir vi nojer oss med att arbeta i en mindre skala icke
overstigande fyra ginger fyra meter, gir arbetet till sd att studenterna moter
duktiga, ofta kinda landskapsarkitekter, vars arbeten de fir till uppgift att
tolka och direfter rekonstruera. Frigor som “Vad ir arkitekten ute efter?”
eller "Vilka 6verskuggande mal har hon eller han med sin gestaltning?” blir
viktiga 1 detta arbete.

Varje arkitekt blir ombedd att vara sjalvutlimnande, nir de 1 kursens
inledning moter studenterna. Ett skiss- eller ritningsmaterial limnas &ver,
och studenternas arbete tar vid. De stiller sig frigor om ritningen som
representation av arkitektens idé. Bilden som de har framfdr sig konfronteras
med det de hort eller 1 vissa fall list. Frigor som Vad ir det ritningen
formedlar?, Vad dr det som landskapsarkitekten siger sig vilja genomfora
med sitt fOrslag? och Har arkitekten lyckats formedla det hon vill med sina
illustrationer och planer? provas i avsikt att lyfta fram det som studenterna
uppfattar som projektets kirna.

[ minga fall Gverensstimmer studenternas uppfattning om denna kirna
ganska vil med arkitektens egna tankar. I andra fall kan studenterna hamna
lingt frin den beskrivning som arkitekten gor, och vicka dennas nyfikenhet
genom uppdagande av dolda virden och problem 1 forslaget.
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Figur 21. Studentarbete 1 korridoren pa Alnarp som tolkar tvd landskapsarkitektoniska verk av
Snohetta arkitekter, och formedlar tankar om en plats komplexitet och nirvaro av flera tider
samtidigt.

Studenternas tolkningar 1 form av installationer stills ut 1 skolans
gemensamma utrymmen under nigra veckor, dir dven f6rmagan att skapa en
utstillning provas. Nagra viljer att rama in sina projekt 1 en sluten box och
avskirma sig frin virlden utanfor. Andra etablerar ett samspel med korridor
eller foajé, och later dem bli del 1 verket.

En sidan installation ir den dir nigra studenter hosten 2007 tolkar tva
projekt av det norska arkitektkontoret Snohetta. Start Kivik som var ett
tillfilligt konstprojekt pa Osterlen och Morild som ir ett mer lingvarigt
ljusprojekt pi en liten ort i Norge, rymmer bdda tankar frin arkitekternas
sida att belysa och lyfta fram ett vardagslandskap, med betongkonstruktioner
respektive Ljus. De vill beritta att det landskap man som besokare eller
boende erfar, ir nigot mycket storre och mer komplext 4n det som syns vid
en forsta anblick. De wvill beritta att landskapet rymmer sammanhang och
minskliga processer, lika viktiga (eller viktigare) for platsens karaktir som
den synliga fysiska ramen i vilka dessa processer pagir. Parallellen med
Daniels och Cosgroves tankar 4r inte svir att gora (Daniels och Cosgrove
1988). Hir pagdr ett liv som vi inte ser just nu.
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Studenterna viljer att illustrera detta genom att filma korridoren en annan
dag dn den som just nu dr, och dter projicera den 1 korridoren hir och nu.
Pa sd sitt finns dir en nirvaro av flera tider och hindelser samtidigt.
Installationen dr mycket raffinerad dir den blir till ett nist intill overkligt
vardagsdrama, som pagar parallellt i flera skikt.

Motivet for kursens uppligg ar min Overtygelse att representationsmetoderna
inom arkitekturens virld bor och kan utvecklas. Trots min fortjusning 1
planritningen som instrumentellt verktyg for att arbeta snabbt och medvetet
med idéer 1 en gestaltnings- eller planeringsprocess, finns en 6vertygelse hos
mig att dess skirpa 1 varje ny gestaltningssituation bor ifragasittas. Hur ser
just denna situation eller detta projekt ut? Vilka faktorer har jag att arbeta
med avseende process, material och minniskor? Finns dir kompletterande
eller andra metoder att anvinda som kanske ir limpligare hir och nu?

Milet 4r inte att undvika planritningen som instrument, utan att lita den
viljas pd ett medvetet sitt, ocksd for att kompletteras med andra
representativa metoder. Detta kan med fordel ske genom ett provande av
flera instrument och metoder 1 en stindigt reflekterande provoprocess, dir
skapandet iakttas och beskrivs av arkitekten sjilv 1 ett slags metareflektion.
Detta utsitter jag mina studenter for i den avancerade kursen i formlira.
Detta utsitter jag ocksd mig sjalv for nir jag beskriver mitt eget arbete 1
texten Varning — Vigarbete pdagdr, utdrag ur en utforskandes dagbok i antologin
Utforskande Arkitektur (Gromark och Nilsson 2006).

Malet med kursen ir inte att studenterna ska klara av att genomfora en
fullindad installation 1 en gemensam utstillning. For detta krivs snarare en
konstnirlig utbildning pa nigon av vira konstskolor. Milet adr snarare att
kunna ta ett steg it sidan och med nya 6gon kunna betrakta arkitektens
uppgift, instrument och metoder med ett kritiskt 6ga, och dirmed ocksa
komma till insikt om att dessa stindigt bor ifrdgasittas och utvecklas for varje
nytt projekt.

Vi lever i en forinderlig tid dir minniskors delaktighet 4r en annan in
under folkhemmets dagar nir medborgaren “togs om hand” pa gott och pa
ont. Den trygga ram som gavs innebar att medborgaren litt degraderades till
en inaktiv betraktare till de forindringsprocesser som pagick 1 sambhillet.
Detta har i1 de simsta fallen lett till ett utanforskap for en grupp minniskor.

For att gora dem delaktiga 1 planerings- och gestaltningsprocesserna, kan
anvindandet av kommunikationsmetoder dir arkitekter och allminhet spelar
pa samma planhalva ha avgorande betydelse. Installationer, workshops och
liknande 4r med sin direkthet en vig att prova. Till skillnad fran
planritningen som instrument har installationen som jag beskriver den hir,
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inte samma forkunskapskrav pa en bestimd metodologi eller teknik. Den ir
ett grovre verktyg som skulle kunna anvindas av fler och tillsammans.
Planritningen i dess mest slutgiltiga och precisa form r till skillnad frin detta
ett mycket skarpt och precist instrument, som behdver riktas in, kalibreras
och anvindas av en for detta utbildad yrkesgrupp.

Jag har sjilv anvint mig av installationen i olika sammanhang. Det har
handlat om situationer dir jag givit mig in pa “djupt vatten”, dir jag arbetat
med en problematik som jag kint mig osiker pa och dir jag sjilv upplevt att
det vilkinda och anvindbara instrumentet planritningen inte rickt till. D3
har jag istillet 6ppnat for nya metoder som givit mig mojlighet att undersdka
och presentera idéer pa ett nytt sitt. Metoden har inneburit att byggandet av
en “kinslomissig modell”, om jag fir kalla installationen si, fungerat som
generator och utvecklare av nya idéer 1 ett utforskande av
landskapsarkitekturen. Jag har inte vetat vart jag varit pad vig men vil varifrin
jag kommit, genom att arbetet tagit utgangspunkt i ett specifikt problem.

Ett sidant exempel dr mitt arbete med stadsinfarten och den nutida
stadens upplOsta grins mot en omgivande landsbygd. I en installation pi
Arkitekturmuséet 1 Stockholm 1998 byggde jag upp en berittelse och en
verklighet av vixter, gallerdurk, vatten, bilder och ljud att gi in i och
uppleva. Denna installation hade klara sensuella inslag och handlade
samtidigt om stadsinfarten, en till synes konlos plats 1 den moderna staden.
Projektet inbegrep forutom sensualitet idven forslag med ekologiska
fortecken. Med installationen fortydligade jag min kunskap om stadsinfarten
som ett mote mellan tva virldar, dir de tvd virldarna ir mycket olika men
oerhort niarvarande pd samma plats samtidigt. Parallellen ir inte svir att dra
med Manuel Castells place of space och place of flow (Castells 1999). Trots att
besOkaren befinner sig pd vigen (gallerdurken 1 installationen), ar det
omgivande landskapet det mest patagliga, patringande och verkliga genom
sina dofter, [jud och sitt otuktade liv. Vigens tekniska design och enkelhet ar
ett, landskapets sensualitet och nirvaro ett annat. Detta projekt utvecklades
sedan mot bade ett gestaltningsprogram for Goteborg med omnejd och ett
avhandlingsarbete med stadsinfarten som viktig spelplats.

Installationen 1 Stockholm var ett sitt att kommunicera inte bara med en
utstillningsbesdkare, utan ocksd ett sitt att kommunicera idéer under
projektets utvecklingsfas. I det hir fallet var det 1 stor utstrickning en intern
kommunikation med mig sjalv. Men 1 ett annat sammanhang skulle
metoden kunna innebira ett sitt att kommunicera med brukare, bestillare
och arkitekter for att utveckla gemensamma idéer och visioner.
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Representationens karaktér — ett barn av sin tid

Varje tid har sina behov, och varje mode 1 arkitektvirlden priglas ocksa av
detta. Om girdagens samhillsideal var det dir auktoriteten krivde sitt och
ddr tankar om allas gemensamma goda hilsa och Jjusa tillvaro stod 1 fokus, ir
dagens samhille 1 mycket ett media- och designsambhille, dir frigor om
ckologisk och social hallbarhet stindigt finns pa agendan. Dir tidigare verket
av den kinde arkitekten var en sjilvklarhet, 4r numera den gemensamma
anstrangningen pa modet igen. Och samtidigt som det finns utrymme for
elitism och idoldyrkan, finns dir ocksa en iver att tillgodose det individuella
och den lilla minniskans behov.

Hos studenterna tar det sig uttryck i en lyssnande och 6dmjuk hillning i
forhéllande till brukargrupper. I de forskningsprojekt jag deltar i tar det sig
uttryck 1 ett intresse for saker som gatukonst eller individuellt sorjande av
doda anhériga. Bland forfattare och konstnirer ser vi dem som beskriver en
trivial vardag i noveller, romaner eller videoinstallationer. Tendenserna av
elitism och idoldyrkan och intresset for den lilla minniskan 4r diarmed
foreteelser som pagar parallellt.

Hallbarhet ir ett ord som ater ir pd modet, med vixande miljohot och
bitvis asocialt beteende i1 urbana sammanhang. Hir finns inte bara ett
utrymme, utan ocksa ett behov av att tinka nytt. For att klara att bygga ett
hillbart samhille, maste bide beslutsfattare och medborgare inbegripas.
Utanforskap och passivitet infor samhillets processer leder knappast till god
arkitektur, oavsett hur duktiga arkitekterna 4dr pd att rita. Och pd samma sitt
som skedde pd 60- och 70-talet, men kanske 1 annan tappning, kommer
brukaren in 1 bilden. Vad tinker brukaren? ir en friga som planeraren och
arkitekten stiller sig allt oftare, lite nyvaken efter den fokusering pa yta som
var sd vanlig 1 slutet av forra seklet. Idag dr brukarmedverkan, som det hette
pa 60- och 70-talet, tillbaka under namn som kommunikativ planering,
radslag, verkstad osv.

“Verket” med stort V av den kinde arkitekten ir inte alltid ett verk som
tagits fram pa det isolerade arkitektkontoret. Istillet tar sig arkitekten ut och
konfronterar dem som ska anvinda anliggningen. Da blir det ocksi viktigt
hur vi som landskapsarkitekter viljer att illustrera, skissa och kommunicera
med och utan bilder. Nya processuppligg och representationsmetoder
behover utvecklas f6r att dialogen som nist intill tystnade ska aterupptas.

Det ir darfor jag genom min undervisning forsoker etablera en kritisk
hillning, infér de valda representationsmetoderna, hos mina studenter. Nar
de frin typiska landskapsarkitekturprojekt och dess ritningar utvecklar och
bygger konceptuella modeller och installationer, tvingas de ifrigasitta ytan -
ritningen och tringa bakom dess skarpa linjer, for att uppticka meningen
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eller bevekelsegrunderna 1 det enskilda projektet. Min forhoppning ir att
dessa fron ska fi dem att viga prova metoderna 1 arbetslivet pa
arkitektkontoret, for att de pa sikt ska kunna forindra befintliga passiva
strukturer 1 processer for att skapa nya landskap. Vi paverkas av kartan,
ritningen, perspektivet ... eller installationen. Hur vi kommunicerar har en
avgorande betydelse for hur vi uppfattar virlden.
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Tillblivelse - exemplet Vattenparken®

* Kapitlet bygger pi studier av ett material framtaget for Malmé stad samt VA SYD, infor
byggandet av en vattenpark i stadsdelen Hyllie i sédra Malmé samt en skyddsinhignad runt
det vattentorn som ligger pa den plats dir den framtida parken ska byggas. Byggandet av
skyddsinhignaden pagar avseende de konstruktiva delarna, samtidigt som de konstnirliga
delarna dterstar att utveckla. For Vattenparken som helhet har C Wingren Landskap AB
tagit fram ett forslag till en framtida park 2007, och i mars 2009 firdigstillt ett Program for
Vattenparken, som kommer att publiceras av Malmo stad och VA SYD (pd vilket sitt ar
innu oklart).
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Tillblivelseprocessen 4ar det tredje centrala perspektiv jag valt for mina
fordjupade diskussioner om landskapsarkitektens konstnirliga praktik. Hir
utvecklar jag diskussionen avseende landskapsarkitektens arbetssitt 1
forhallande till denna process, exemplifierat genom projektet Vattenparken.

Min metod ir enkel och innebir i1 detta skede en enkel och nirgingen
betraktelse av ett landskapsarkitektoniskt projekt i nirtid. Denna betraktelse
har dgt rum parallellt med det parallella uppdraget om parken samt dess
programarbete. Avhandling och programarbete har slutforts vid samma
tillfille 1 mars manad 2009.

Vattenparksprojektet - en introduktion

Som landskapsarkitekt innebar mitt arbete en produktion av en vision av ett
framtida  landskap.  Visionen  utvecklas och  presenteras  med
landskapsarkitektens verktyg i en gemensam process med mdinga andra
inblandade. Denna process dar de medverkande 1 ett projekt via diskussioner
om och representationer av en framtida tinkt anliggning kommer fram till
en samsyn om slutprodukten kallar jag tillblivelse. Denna process fram till ett
anvindbart landskap gir via kommunikation dir skisser, sedan ritningar och
sist ett landskap dr visentliga delar.

Tillblivelseprocessen priglas av den situation 1 vilken 16sningen tas fram.
Det handlar om tid, plats, medverkande, ideal osv. Det handlar ocksi om vilka
verktyg som star till forfogande 1 form av representationsformer samt
planeringsprocesser.

I flertalet fall Onskar arkitekten eller det arkitektkontor som medverkar 1
ett projekt att ha bibehillet ansvar under hela projektet, frin program till
firdig 16sning. Om detta ir mojligt varierar, men idag nir Lagen om
offentlig upphandling styr manga planerings- och projekteringsprocesser, vet
ofta varken en offentlig bestillare eller dennes arkitekt om det blir mojligt att
fortsitta arbetet 1 nista skede.

For projektet Vattenparken 1 Hyllie i sédra Malmd, har jag medverkat under
en del av denna tid och det ir den som behandlas 1 detta kapitel. Det ir
tiden frin det forsta motet 1 ett parallellt uppdrag till den tidpunkt di ett
cirka sjuttiosidigt program med tillhérande ritningar for Vattenparken ligger
firdigt.

Aven fore och efter denna period finns Vattenparken som projekt. Som
idé har den funnits bland politiker och tjanstemin 1 Malmo stad lingt fore
den tidpunkt di jag kom in i projektet. Och nir programmet for parken
firdigstillts, vidtar projekterings- och si sminingom anliggningsfasen. Det ir
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givetvis min Onskan att fi medverka dven under dessa skeden. Men om detta
blir mojligt vet jag ingenting innu.

Nir parken byggts — enligt planerna 2010-2011- boérjar minniskor
anvinda parken. D34 blir det de som samspelar med 4garen av projektet, 1 det
hir fallet Malmo stad och VA SYD. Ibland men mer sillan finns arkitekten
med som en samrddspart dven 1 detta skede. Programmet tor Vattenparken
skisserar en sidan utveckling, dir parken fortsatt forindras och dir brukarna
tillsammans med projektets dgare utvecklar parken over tid i en gemensam
planerings- och utformningsprocess.
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Figur 22. Mlustration ur Program for Vattenparken som exemplifierar parkens gungprojekt
riktat inte i forsta hand till barn utan till alla dldersgrupper. Illustration Annika Carlsson.

Det framsta uttrycket for ett sidant gemensamt framtida planeringssamarbete
mellan kommun och brukare finns beskrivet 1 programmet for Vattenparken
som ett gungprojekt. Projektet gir ut pa att olika gungmobler ska utvecklas
efterhand exempelvis genom gung-workshops mellan brukare, konstnirer
och fabrikanter, for att direfter konstrueras och placeras ut i parken.
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Den bild jag tecknat avseende Vattenparkens tillblivelseprocess dr bide
gjalvklar och igenkinnbar. Den beskriver det synliga forloppet 1 ett
landskapsarkitekturprojekt. Men dir pagir ocksd parallella processer, som
inte ir lika synliga.

Det finns tankar, skeden och forlopp som vi sitter ord pi, och sidana som
forblir ondamnda. De synliga skedena dr de som tydligast kan beskrivas med
de produkter som tas fram. Skissen beskriver ett skede, planritningen ett
annat och det firdiga landskapet ett tredje.

Men detta ir en forenklad bild dir varje arkitekt vet att skisskedena kan
vara manga fler, och dga rum i det fordolda pd kontoret. Inte varje skiss
presenteras for en bestillare. Mainga skisser dr istillet en del 1 en
undersokande intern process, dar skissen avloser tanken och tvirt om.

Produktionen av tankar och tankekedjor pagir ofta 1 det fordolda, 1 vart
inre. Detta giller alla medverkande 1 projektet. For mig som
landskapsarkitekt ar ritningen och Gvriga representationer den plats dir jag sa
smaningom synliggdr mina tankar och visioner. Det 4dr den plats dir tankarna
komponeras till ett helhetsuttryck.

Men iven om jag som arkitekt forklarar och beskriver dess innehill med
ord, ir ritningen en forenkling av den vision jag bir pa. Den ir pd si vis
ocksd tolkningsbar, och beroende av vilka visioner &vriga medverkande 1
projektet har 1 sina huvuden liser de in olika saker 1 ritningen.

Forutom det som uttalas Oppet, finns dir sidant som forblir outtalat.
Ibland kan foreteelser ocksi vara dolda for arkitekten, liksom de kan vara for
den bestillare som driver en friga. I andra sammanhang dr arkitekten eller
landskapsarkitekten vil medveten om sidant som hon vill fora in 1 projektet,
men finner inte de argument som kinns relevanta att fora fram till en
bestillare. D3 kan frigan drivas ind3, i det fordolda eller med en annan
argumentation.

Processen och rollerna

Mitt sitt  att  beskriva tillblivelseprocessen har stora likheter med
arkitekturforskaren Ulf Jansons sitt att beskriva den 1 avhandlingen Vigen till
verket om Jan Gezelius arkitekturhandling (Janson 1998). Dir beskriver han
forloppet som en ackumulerande process som varken ar cyklisk eller linjir utan
snarare spiralformig. Ackumulationen innebir enligt Janson en anrikning som
inte nodvindigtvis ir kontinuerlig, utan kan innefatta spring och omslag.
Tillblivelseprocessen bestir enligt honom av ett samspel mellan drivande
forestillning — uppslag — utforskning, dir nya uppslag tas upp om och om igen
utifrin de insikter som vunnits 1 utforskandet av dem. Den drivande
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forestillningen fungerar hela tiden som en genererande kraft for denna
process.

Den drivande forestillningen liknar det som jag benimner
bevekelsegrunder. Uppslaget motsvarar idén till en lsning, och utforskandet som
term har vi bida gemensam. Liksom Janson vill jag beskriva tillblivelsen av
ett projekt som en spiralformad process som gar 1 spring. I min bild 4r det
projektet som forflyttar sig och forskjuts 1 sidled, genom de tankar och
handlingar som forindrar projektet till ndgot nytt.

Tidigare, exempelvis 1 samband med forelisningar om hur plats och
landskap paverkas av ett nytt vigprojekt, har jag nir jag ritat upp denna
process som en figur eller en modell endast beskrivit platsen och dess
forindring pa grund av nya projekt som paverkar den. Det har varit en enkel
bild, som har motsvarat det jag behdvt forklara 1 de sammanhangen. Men 1
samband med avhandlingsarbetet som riktar in sig pd landskapsarkitektens
konstnirliga praktik har jag ocksd satt min egen roll 1 fokus, och upptickt
hur mina och andras virderingar, kunskaper och tankar paverkar.

Forutom arkitekten (jag) har ocksd bestillaren fitt sin givna plats 1 figuren
(fig. 23). Platsen, som byter namn till projektet i samband med att arbetet
startar, finns ocksi med. I hogerkanten visas hur kulturellt betingade
virderingar och forvintningar kommer in i och paverkar det konstnirliga
skapandet, tankarna om ett utférande och utvecklandet av projektet mot ett
nytt fysiskt uttryck — ett nytt stadsrum, landskap eller mojligen en plats.

Projektet forandras varje ging som det presenteras 1 form av en skiss eller
en ritning. Detta giller savil den enskilda skissen pd kontoret, som nir
arkitekten tar med sig ritningen till ett mdte. I samband med denna
paketering eller detta infingande av idén, forindras inte bara projektet utan
iven de medverkandes bild av det. Aven de som medverkar forindras
genom den kunskapsutveckling som diskussionerna och den nya bilden av
projektet foder.

[ motena mellan olika yrkeskategorier 1 ett projekt slipas argument och
lyssnas till virderingar. Beroende pia de medverkandes plattform kan ett
projekt utvecklas 1 den ena eller andra riktningen.

I relationen mellan bestillare och arkitekt sker alltid en bedémning av
den andra parten. Vilket yrkeskunnande respektive personligt bagage har den
person som jag har framfor mig? En sidan bedomning utgdr den bas som
kommunikationen mellan bestillare och arkitekt utgar frin.

Min egen och bestillarens trygghet ir avgorande for hur mycket spelrum
jag som landskapsarkitekt ges under projektets ging. Min egen trygghet ar
avgorande for vad jag vigar och kan dstadkomma. Tryggheten kan etableras
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pd olika sitt 1 ett projekt. Langvarigt samarbete, erfarenhet eller kindisskap
kan ge 6kat utrymme for frihet i arbetet.
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Figur 23. Beskrivning av tillblivelseprocessen i ett landskapsarkitekturprojekt. Platsen (cirkeln)
som i samma 6gonblick som jag som landskapsarkitekt borjar tinka pd den utifrin en tanke att
forandra, blir till ett projekt (ovalen). De streckade linjerna mellan platsen, de andra och jaget
beskriver att dir etableras/ts en relation och att ett utbyte av tankar och idéer pagar. Mellan
mig sjilv och platsen beskriver jag det hela med flera vigformade linjer som fir representera
ett sokande i ett slags spanningsfilt som gir fram och tillbaka. Att dir ir tre linjer istillet for
en (som i det ovriga) signalerar det fokus som kapitlet har, pd landskapsarkitektens (jagets)
arbete med platsen. I hogerkanten pi bilden visas yttre paverkan utifrain det kulturella
sammanhang eller den situation som projektet bedrivs inom.

[ tidiga skeden som det parallella uppdraget ir friheten storre an nir
projektet nirmar sig ett fullbordande och ett forverkligande kopplat till en
ekonomisk verklighet. Men idven 1 det parallella uppdraget krivs det av
arkitekten en fingertoppskinsla for vilka avvigningar som bor géras mellan
nytinkande osikra idéer och trygga etablerade, eftersom det handlar om att
finga bestillarens tankar om vad som 4r mojligt.
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Jag valde 1 projektet om Vattenparken 1 det skedet att utveckla tankar om
stora hardgjorda ytor med sprutande vatten 1 soder och ett stiliserat
griskullandskap associerat med sagans Nangijala i norr. Jag valde att trots
parkens litenhet, fylla den med manga karaktirer, aktiviteter och uttryck,
komponerade till en helhet baserad pa en nutida internationell parktradition.
I parken placerade jag ocksd ett Experimentarium som omfattade en fjirdedel
av parkens yta. Med detta ville jag befista en tid dir brukarmedverkan iar en
sjalvklarhet, och dir arkitektens mojlighet att bestimma o6ver varje detalj
forminskas.

Trots att det 1 utlitandet Sver parkforslaget papekades att Experimentariet
var for omfattande, tyckte man om dess inriktning och pedagogiska grepp.
Som fOrslagets framsta fOretriden namndes dess urbana anslag och
kopplingen till 6vriga delar av Hyllie, samt dess mojligheter att pa grund av
innehall och utformning kunna locka manniskor 1 alla dldrar till parken.

Men ju nirmare l8sningarna kom ett fullbordande i programarbetet,
desto fler praktiska frigor och ekonomiska stillningstagandet maste l6sas. I
dessa senare skeden kan det for den ansvariga tjinstemannen vara litt att ta
det sikra fore det osikra, och falla tillbaka pd mer kinda och trygga idéer.

Si blev ocksd fallet med det Slabb-labb som utvecklades som en
forminskad idé av det ursprungliga Experimentariet. Ndgonstans 1 mitten av
programarbetet var Slabb-labbet dnnu en spinnande experimentell yta
bestiende ocksi av rufsiga och kladdiga inslag, forankrad sivil hos
bestillarens olika representanter inklusive de driftansvariga tjansteminnen
som hos arkitekten. Men 1 slutfasen av programarbetet blev osikerheten
avseende slabb-labbets virde alltfor stor hos bestillaren och det rufsiga,
slabbiga och fria uttrycket fick stryka pd foten. Istillet utvecklades det hela
till en enklare form av sten- och vattenlaboratorium i ordnad form. De
smutsigare delarna valdes dirmed bort.

Kanske berodde det pd den otrygga situation jag sjilv skapade nir jag
under processens gang tog mig friheten att utveckla mina tankar och min
vilja att 1 parken ocksa arbeta med en utformning kopplat till integrations-
och genusfrigor. 1 outvecklad form provade jag tankar om monster och
firger och lit dem paverka planbildens komposition. Kanske beroende av
min upplevelse av omsesidigt fortroende och trygghet eller pd grund av
tidspress, levererade jag en ofirdig planbild till min bestillare. Det var en
felbedomning frin min sida, som ledde till onodig oro hos bestillaren for
hur projektet skulle komma att utvecklas. Detta ledde 1 sin tur till ett
minskat fortroende for mig och mina bedémningar. Mitt handlingsutrymme
minskade avsevirt efter denna tidpunkt, och dven andra delar av projektet
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blev lidande. Ett uppbyggt fortroende eller trygghet kan alltsi ocksa raseras
eller brytas genom olika handlingar 1 projektet.

Det som 1 en process- eller flodesmodell av en arkitektonisk
tillblivelseprocess (som exempelvis Janssons resonemang eller min egen
ritade modell) ofta ses som ett framdtskridande om 4n i en komplicerad eller
sprangartad form, kan 1 realiteten ocksd inbegripa bakslag som beror pi
osikerhet eller bristande fortroende i avgorande skeden. Exemplet illustrerar
att varje modell dir jag forsdker beskriva tillblivelseprocessen, dnda blir en
forenkling och dirmed pd sitt och vis en forfalskning av det verkliga

hindelsetorloppet.

Tempon - acceleration och inbromsning

Landskapsarkitektens konstnirliga praktik 4r starkt kopplad till den
tillblivelseprocess 1 vilken projektets 10sningar blir till. Dirtor ar ocksa
formdgan att agera och kommunicera 1 dess skiss- och beslutsprocesser en
viktig del av landskapsarkitektens professionella kunskap, forutom frigor som
material, teknik, manniskors behov, estetik osv.

Jag har 1 det tidigare och Berittelsen om C — en sjalvbiografisk dialog visat pa
ett antal sidana processer, som inbegriper bade aktiva skisskeden pa kontoret
och kommunikationsskeden med moten och diskussioner med tjinstemin och
uppdragsgivare. I bada skedena bearbetas de konstnirliga delarna av
projektet, men ofta pa olika vis.

Skisskedet skulle pd minga sitt kunna beskrivas som ett introvert skede, dir
jag forutom att betrakta projektet och dess sammanhang ocksi blickar init
och liter mina personliga och yrkesmissiga erfarenheter och kunskaper
prigla min skissprocess. I detta skede hiller jag associationsbanorna ppna
mot mitt inre, si att det kan paverka mitt handlande. Jag skulle vilja beskriva
det som att jag liter det som bearbetas “lite lingre bak” 1 hjirnan komma till
uttryck.

[ detta skede gir jag inte in pa ett sirskilt medvetet sitt, och styr over vad
mina tankar sysselsitter sig med. Denna fas dr nodvindig for att mina
associationsbanor ska hinna Oppnas, och for att jag ska kunna bidra med
mina egna erfarenheter — personliga sivil som professionella. Lingden pa
dessa perioder kan variera och ir beroende av foreteelser som projektets
tidplan, min trygghet 1 projektsituationen, projektets svarighetsgrad osv.

Under detta skede for jag samman innehill och uttryck 1 en komposition.
Under komponerandet fungerar linjen som en utlgsare for idén. Handen
och pennan ror sig ofta till synes ostrukturerat och planldst 6ver pappret, och
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manga skisspapper hinner placeras ovanpd varandra innan pennan liggs till
vila pa bordet.

L
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Figur 24. Gemensam skiss utford av min medarbetare landskapsarkitekten Anders Dahlbick
och mig sjilv i riktning mot ett slutgiltigt forslag for Vattenparken. Skissen ar del i en
accelererande process, men i denna acceleration innebir skissen en svag inbromsning dir vi
bada enats om hur vi ska gi vidare infor slutpresentationen.

I borjan ir linjerna trevande och efterhand faller de pa plats. Detta skede da
manga disparata idéer med skissens hjilp fors samman till en helhet uppfattar
jag som ett accelererande skede, dir jag fir mer och mer brittom att landa 1
en till synes harmonisk komposition dir innehdll och uttryck samspelar.
Dirfor har jag valt att ge detta skede dir kommunikationen ir minimal med
de andra utanfér min egen sfir namnet acceleration. Vid en mindre individuell
skissprocess kan accelerationsfasen ocksd inbegripa ytterligare personer. Si
har fallet varit i delar av arbetet med Vattenparken, exempelvis nir jag
tillsammans med landskapsarkitekten Anders Dahlbick komponerar innehall
och wuttryck 1 det parallella uppdraget, nir jag tillsammans med
landskapsarkitekten Kerstin Johansson diskuterar kullarnas placering 1 parken
eller nir jag med illustratéren Annika Carlsson diskuterar programmets
“tjejiga” uttryck.
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S4 sméningom intrader en annan fas i arbeten, di jag miste kommunicera
och préva mina tankar mot andra minniskors virderingar och dsikter. Det ir
di  jag ldmnar ritbordets trygghet pa kontoret och gir in 1
kommunikationsskedet, for att kommunicera min idé till nigon annan,
exempelvis en bestillare eller kanske en brukare.

I denna fas maéste jag finna ett uttryck for idén som gor den tillginglig, sa
att den blir méjligt att diskutera med andra. For jag vill att mina idéer ska bli
forstadda, si att en relevant diskussion kan utvecklas i relation till projektet
och jag kan fi stod for fortsatt arbete 1 samma riktning. Diarmed maste jag
sitta mig in 1 dessa personers virderingar och sitt att tanka.

Infor kommunikationsskedet tvingas jag bromsa in och finga in mina
fortfarande spretiga tankar med ett grepp, 1 en skiss eller en ritning. I detta
skede klims associationsbanorna dt, iven om de sillan helt stings av. For de
flesta landskapsarkitekturprojekt dger sidana kommunikationstillfillen rum
ett flertal ginger under tillblivelseprocessen i samband med moten eller
avstimningar. Det dr 1 de flesta fall det mest extroverta skedet 1 processen och
det tillfille da det storsta idéutbytet dger rum med “de andra”. Det ir ocksad
under detta skede som en bestillare eller brukare har storst chans att paverka
arkitekten.

Ett specialfall 4r tavlingen dir processen 1 huvudsak inte inbegriper nigon
kommunikation med bestillaren pd grund av de anonymitetskrav som ofta
rader. Dir blir det extra viktigt att inbromsningen blir total, och att alla idéer
och tridar som ir viktiga knyts samman 1 en for bestillaren eller jury ldsbar
bild. Detta skede dir jag samlar idéerna eller forpackar dem och gor dem
mojliga att frsta t6r ndgon annan, benimner jag inbromsning.

Dirmed beskriver jag tillblivelseprocessen som ett rytmiskt vixelspel
mellan tva tempon - acceleration och inbromsning. Grinsen mellan dem ir inte
tydlig eller klar, eftersom det i olika projekt finns olika viglingd respektive
vagdjup for de introverta djupdykningarna liksom det finns olika typer av
avstimningar och dirmed flera rytmer. Den kraftigaste inbromsningen sker
nir ett projekt byggs, och ges ett fysiskt uttryck 1 landskapet. Men
fortfarande ir inbromsningen inte total, for efter denna tidpunkt anvinds
anldgegningen som mark att ga, std eller sitta pd och landskap att betrakta,
anvinda, forandra eller lita sig inspireras av - fysiskt eller bildligt.

Komposition f6r tankar och tillhérighet

For mig som landskapsarkitekt handlar projektet om att ge uttryck for de
idéer jag arbetar fram till olika 16sningar. Men samtidigt handlar det om att
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det innehall jag fyller mitt forslag med, ska bli till en helhet. Denna helhet
vill jag ska avteckna sig 1 planritningen, samtidigt som delarna mdste vara
urskiljbara. Innehallet ska speglas i ritningens linjer, savil som 1 de slutgiltigt
byggda detaljerna. Helhetskonceptet ska prigla savil helheten som delarna.
Dirmed maste varje linje 1 slutindan kunna motiveras, och varje
detaljlosning likasa.

[ ett projekt som Vattenparken, eller vilket annat arkitekturprojekt som
helst, involveras idéarbete och hantverk 1 en gemensam process for
firdigstillandet av ett resultat — en representation av idén om ett
framtidslandskap. Och dven om idé och hantverk kan vara svara att separera,
sd dr det tydligt att ju ndrmare jag kommer ett fullbordande av produkten, i
det hir fallet parken, desto lingre tid tar sjilva hantverket. I arbetet med ett
projekt dr jag dirfor sillan ensam om att fora innehill och uttryck till en
praktiskt genomforbar helhet. Férutom ett samarbete och en diskussion med
en bestillare, dr idéer, ritningar och andra representationer ett resultat av ett
samarbete inom ett nitverk av personer med olika specialkompetenser. I
fallet Vattenparken har jag 1 forsta hand samarbetat med tvd
landskapsarkitekter och en illustrator. Ytterligare en illustrator har varit
inkopplad 1 projektet via Malmé Stad.

Dessa  personers medverkan kan stricka sig  frin  idé- il
representationsarbete, men den storsta arbetsinsatsen blir nistan alltid inom
det senare. Nir jag nedan beskriver hur innehdll och uttryck blir ett i en
gemensam komposition, uppehdller jag mig i forsta hand vid mitt eget
arbete. Men jag vill betona att ett vil utvecklat samspel mellan mig och
ovriga medverkande 1 projekten, dr avgorande for att jag ska ha mojlighet att
na de resultat jag onskar.

I min egen insats ir jag hela tiden fokuserad pi den slutprodukt som ska
byggas, dess innehall och dess uttryck. Den 4r motivet for mitt arbete. Men
parallellt engagerar jag mig i representationen av denna verklighet, eftersom
den ir min direkta slutprodukt som arkitekt. Med representationen
formedlar jag mina tankar och min vision. Och med den kan jag ocksi
annonsera en tillhorighet, pd samma sitt som jag kan gora detta genom att
kli mig pa ett sirskilt sitt. Ritningen kan exempelvis beritta om jag ir
traditionell eller avantgarde, biade genom sitt innehéll och framfor allt genom
sitt uttryck.

Vad sker di 1 den tillblivelseprocess dar innehdll och uttryck ska bli ett?
Forutom den yttre paverkan i form av ekonomiska eller politiska beslut som
omgivningen och min interaktion med den star {or, arbetar jag med forslaget
pa flera parallella sitt. Samtidigt som jag lyfter in sidant som jag tycker
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parken ska innehilla, komponerar jag planen till en helhet. En helhet som
ocksa ska prigla den framtida parken.

Jag tinker att det i det indirekta skapandet av landskapsarkitekturen, finns
likheter med exempelvis textilkonstnirinnan Agda Osterbergs arbete nir hon
komponerar den matta jag 1 min avhandling beskriver som ett av mina
barndomslandskap. Forhillanden 1 planen som balans och kontrast eller firg
och form, utvecklas parallellt med innehéllet for den framtida parken. Planen
blir pa sa sitt till for att kommunicera ett budskap om ett komplext innehall,
och samtidigt for att ge en estetisk upplevelse.

Ofta kan jag beskriva den upplevelse jag efterstravar i planen med ord
som harmonisk eller vacker. Detta innebir inte endast ytlig skonhet, utan
ocks3 att jag kan se en samstimmighet mellan innehall och uttryck.

Latta och tunga linjer

Om jag beskriver de ritningar eller skisser som jag ibland i samarbete med
andra producerat 1 projektet Vattenparken, skulle jag kunna utgd frin den
framstillningsmetod som anvints; CAD, blyerts, tusch, firgpenna eller
akvarell. Men jag kan ocksd beskriva dem utifran relationen mellan dessa
ritningar och idéutvecklingen, eller 1 forhillande till termerna acceleration och
inbromsning.

Kopplingen mellan skissens eller ritningens innehdll och dess uttryck ir
pataglig. Och jag kan 1 mitt eget arbete urskilja hur firdiga eller ofirdiga
idéerna ir, genom att iaktta linjerna som tecknats. Detta blir sirskilt tydligt 1
planen, eftersom det ir i den som kompositionen blir 6verblickbar och
synlig. Nir innehallets bearbetning 4dnnu ir ofirdig, ir ocksa kompositionen
av linjerna det 1 relation till detta innehall.

Om jag stiller mig frigan om vilken del som kommer forst av innehill
och uttryck, sd dr mitt svar att jag inte vet. Eller snarare vet jag av erfarenhet
att innehill och uttryck utvecklas parallellt. Ibland har det ena ett forspring,
ibland det andra. Men det ar alltid en vixelverkan fram till den punkt da
forslaget ligger fardigt. Nir detta intriffar ir inte sjalvklart, men i den
intervju jag var foremal for 1 Pirjo Birgerstams arbete for boken Skapande
handling beskrev jag bland annat skissarbetet som en trappa, dir jag efter
mycket prévande kommer till en punkt dir jag kinner mig firdig
(Birgerstam 2000). Tidpunkten ir inte bara beroende av hur ritningen ser ut,
utan ocksd av de forvintningar som finns hos mig och hos bestillaren och de
processer som pagar parallellt. Fullbordan ir diarmed situationsbetingad.
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Pa vigen fram till ett fullbordande, tecknar jag hundratals och sikert tusentals
linjer i olika planskisser. Dessa linjer tycks mig ibland skona och ibland
oskéna. De skona eller vackra linjerna kommer ofta fram under ett skede nir
pennan flyger &ver pappret och nir tankarna accelererar 1 en kreativ process.
De tecknas 1 de stunder nir det ir pd vig att uppstd en samstimmighet
mellan innehdll och uttryck. Idéerna landar i former som fungerar. Dessa
linjer 4r de som jag upplever dr 1 harmoni med det innehall de beskriver.

De oskona linjerna uppkommer ofta nir jag av nigon anledning tvingats
stanna upp eller bromsa in for att nigot intriffat 1 projektet. Pennans drag ir
mer osikra nir jag fister mitt innehdll pa ritningen, ett innehall som innu
inte samspelar med den tidigare kompositionen. Det kan vara nir en ritning
just har producerats till ett mote eller en inlimning, och en kritisk diskussion
har tillfért nya uppgifter och problem som maste inarbetas 1 forslaget. Innan
detta nya innehall funnit sin plats ir arbetet modosamt och linjerna skaver
mot varandra. Det ir vid dessa tillfillen, som ytterligare ett skisspapper
placeras ovanpa det forra 1 lager pa lager, 4nda till dess skissprocessen kommit
vidare och linjerna iter blir skona.

Jag viljer att beskriva denna koppling mellan idéernas firdighet och
linjernas uttryck med begreppen litta linjer respektive tunga linjer, dir de litta
star for dem dir pennan med litthet far &ver pappret och de tunga dir
arbetet ar mer modosamt. Med de litta linjerna accelererar jag mot en
tidpunkt da jag stannar av for att jag kidnner mig nojd eller firdig. Med de
tunga linjerna tar jag mig bort frin en inbromsning kinnetecknad av att
projektets komposition dnnu inte dr firdig. Det senare innebir en rorelse
mot de litta linjerna och dirmed ett nytt fullbordande av en
helhetskomposition som jag kan vara ndjd med. Mellan dessa litta och tunga
linjer finns dven de halvlitta eller de halvtunga och alla varianter diremellan.

Denna erfarenhet av linjernas olika karaktir bar jag med mig frin tidigare
projekt, men det ir genom avhandlingsarbetet jag kunnat benimna denna
skillnad. I den f6ljande sviten av representationer av Vattenparken illustreras
hur spelet dem emellan kan se ut 1 praktiken. Bilderna ir frin tiden for det
parallella uppdraget sommaren 2007 till firdigstillandet av programarbetet
varen 2009. Det dr samma park som bearbetats hela tiden med olika
undersokningsmonster, rittekniker och utgingspunkter.
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Figur 25. Situationsplan t6r Vattenparken i samband med det parallella uppdraget augusti-
september 2007. Dir fanns ocksa inspirationsbilder, sektioner och perspektiv och framfor allt
en berittelse eller novell om Miriam som besoker parken (se bilaga 2). Allt for att
askddliggéra en vision och pd si sitt kommunicera med en bestillare. Litta linjer
komponerade 1 samarbete med landskapsarkitekten Anders Dahlbick och uppritade med
dator som hjilpmedel i AutoCAD samt Illustrator.
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Figur 26. Situationsplan for Vattenparken i samband med revidering av parallellskissen infor
presentation for politiker/ beslutsfattare, november 2007. Ritningen bestilldes som en
handritad skiss och revideringen genomfdrdes snabbt. Ofirdiga halvlitta linjer dir skisskedet
liksom produktionsskedet av representationen varit for kort for att jag som landskapsarkitekt

ska vara ndjd med resultatet.
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Figur 27. AutoCAD-ritning i manadsskiftet juni-juli 2008 utarbetad i samarbete med
landskapsarkitekten Kerstin Johansson. Problemet att 16sa en cykelparkering har tringt ut
visionen om en friare strandlik utformning, dir ett lutande plan ner mot vattentornet frin
torget i soder ersatts med en stram beliggning. Mitten har blivit ritt, men har forslaget blivit
det? En svardefinierad ritning dir skonheten och exaktheten i linjerna kan lura betraktaren att
16sningen ir firdig.
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Figur 28. T augusti 2008 landade vi i en bild som var vil forankrad i den tidiga parallellskissen,
men utvecklad vidare avseende material samt forhallande till platsen. Denna ritning upprattad
for hand med tuschpenna, fungerade som avstamp for det fortsatta arbetet med programmet.
Linjerna ir vackra och hinger samman. Vad kommer det sig da att vi inte stannade vid detta i
programarbetet? Motivet var att forslaget dnnu undgir att behandla det mingkulturella. Nir
det mingkulturella och ménstret fors in forskjuts landskapet till nigot nytt. (Aven andra
praktiska problem ir dnnu olGsta.)
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Figur 29. September — oktober 2008. I detta skede piborjar jag arbetet med programmet —
skriften och kidnner mig tvungen att lita Miriam trida fram. Inte minst for mig sjilv men
ocksd for min medarbetare illustratoren Annika Carlsson och mina bestillare. Via mina egna
skisser far hon ett ansikte. Jag lyckas beritta vem Miriam kan vara.
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Figurer 30-31. September-oktober 2008. Modellbyggande blev en ny metod som jag forde in
i parkprojektet for att finga ndgot jag saknade i ritningen i detta skede. Det skulle kunna
beskrivas som det rumsliga, det experimentella och nirupplevelsen. Arbetet med modellerna
handlade lika mycket om ett gorande som om sjilva resultatet. Modellarbetet blev ett sitt att
nd tillbaka till ursprungstankarna. Flotten som sedan blev Flytande mattan och griskullarna —
Nangijala som blev Korsbirsdalen.
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Figur 32. November 2008. Monsteridén kommer till uttryck i en enkel skiss och accepteras i
all hast pd detta stadium av bestillaren. Kanske beror det pa att tiden ir knapp eller pa att
linjerna ir skona och overtygande. Men de har hir behandlats som ett monster och ir inte
sammanforda med innehillet. Problematiken med monstret kopplat till parkens innehdll ar
dirmed 4nnu outrett.
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Figurer 33-34. Utsnitt ur skisser frin oktober 2008. Norra parken med kullarna samt andra
sidans vattenyta och extensiva grisytor och vitmarker. Ritningen har forindrats till
oigenkinnlighet genom inférandet av mina monstertankar. Pd grund av tidspress har jag
provat ofirdiga skisser med halvtunga respektive halvlitta linjer i ett kommunikationsskede
med min bestillare, med resultatet att fortroendet for mig och dirmed mitt
handlingsutrymme minskar.
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Figur 35. December 2008. Skissen upprittades infor ett mote med bestillarens representant di
jag kinde att hennes fortroende f6r mina intentioner som konsult vacklade. Skissen atertorde
projektet till ndgot som liknade den ursprungliga bilden, och bestillaren blev lugnad. Linjerna
uppfattar jag som relativt litta. Det var ocksd enkelt att dter rita upp nigot som redan

noggrant undersokts med skisspennan 1 ett tidigare skede. Monstertankarna for parken fick
formuleras pd annat sitt 1 programmet.
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Figur 36. Januari 2009. Den slutgiltiga AutoCAD-ritningen som fungerar som det mest
exakta materialet, och pa vilket kalkylen for parken genomfGrs. Linjerna har landat och ir
bide pd grund av utférande och harmoni med innehillet skona och litta.
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Figur 37. Februari — mars 2009. Den slutgiltiga ritningen som den ser ut i landskapsarkitekten

Anders Dahlbicks version uppritat med dator och programmet Ilustrator.

Figurer 38. Februari — mars 2009. Sektion genom parkens norra del i nordsydlig riktning
beskrivande terringen i Korsbarsdalen. Utford med datorns hjilp av landskapsarkitekten
Anders Dahlbick utifrin mina handritade underlag.
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Figurer 39. 1 samband med Vattenparksprogrammets firdigstillande, bestiller Malmo stad
ytterligare en illustration av David Wiberg for att kommunicera parkens innehill. Den ska

fungera som omslag for programmet och beskriver sédra delen av parken med det lutande

planet med vattensprut, vattenkanalen samt solbubblorna pa terrassen. Mars-april 2009.

Drivkrafter och begrepp

I inledningsskedet arbetar landskapsarkitekten och de 6vriga som deltar i
projektet (arkitekt, bestillare m fl), utifrin begrepp som ofta ir otydligt
definierade. Begreppen grundar sig 1 forst hand pd det program som
formulerats for uppgiften, men ocksd pa forestillningar om vad exempelvis
en park bor innehilla och hur den bor se ut. Dessa begrepp behover
utvecklas och definieras in i projektet, si att de fir en gemensam betydelse
for de medverkande si lingt mojligt. Allt for att de medverkande ska komma
till tals med varandra. Det kan handla om begrepp som stort eller litet, brant
eller flackt, frodigt eller avskalat eller kanske ett begrepp som
helhetsupplevelse. Avstdr gruppen frin att utveckla diskussionen om vad
begreppen stir for i just det hir sammanhanget, finns risken att forstielsen
mellan de medverkande 1 projektet blir dalig. Kanske tror de att de arbetar
mot samma mal utan att gora det, eftersom malet forblir odefinierat.

167



hlrgn e b by g laa b wpmrsps
v mad prorrger rages prreen mo b
1 i B b g L e e a
Bl (el kit P M b R
e B Treedis Fob olided LA, —ities - =i
R U L P R
LS e oy s iy it P Sl T
e e mleley e, bl B el T
e R e R e L TR S
e el TR P
[P T S e L M
rrmm el e b oy by g ey by ——
B T L
bl o s ek e gt iy e gl
rreree= e pdde S Darepa ey pd e
b ma ey Lian g it
e —— iy G e bdy B o

=

168

b harrrs b s v g, e o
kg

M ped g B P Y B Bt b B Y
ey B L T TR e s
b s i W i gl et P e
g e [ e Ragas =2 b 1]
BT el b L Dk M
dpgs g mams (1 = la? prm—mr o e
R el e i i okl i e L] e gl
s | e i ey o b e By
T T e e ==
P e e e e b -
rhgs e e ety ™ p s
| e P e ) B
e e e L e R e ]
ey P



TRHL

l

L
1
1
L}
L
L
]
L}
T
L |
4
1
L
e
1
1
L
'
1
1
"y

]
I;{

Figur 40. Ur Program for Vattenparken. Parallella beskrivningar av parken tar upp savil
upplevelseaspekter som tekniska aspekter. De senare i matrisen. Lay out Annika Carlsson.
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I Vattenparksprojektet har sidana diskussioner pigitt vid olika tillfillen
och pa olika plan. Det har varit virdefullt att programarbetet tagit nistan ett
ar, och pa sa sitt givit utrymme for manga skisser att tas fram och for manga
begreppsliga diskussioner och definitioner att 4ga rum. Detta har gillt savil
for de konstnirliga och estetiska frigorna som priglar helhetslosningen, som
for de enskilda detaljerna. Processen har innehdllit ett antal inbromsningar 1
form av begreppsdefinitioner eller representationer, med mellanliggande
accelerationer dir idéutvecklingen har varit som friast.

De vattenpedagogiska begreppen har i projektet om Vattenparken varit
sjalvklara att diskutera, eftersom de varit en forutsittning som slagits fast
redan tidigt och fore min medverkan i projektet. Redan i det ursprungliga
programmet for det parallella projektet fanns idéer och tankar definierade,
men under projektets ging har dven andra aktiviteter dgt rum som syftat till
idéutveckling och o6kad samsyn, exempelvis en studieresa och ett
vattenpedagogiskt seminarium med inbjudna pedagoger och barnforskare.
Ett faktablad om wvattnets uttrycksformer, har ocksd haft betydelse 1
diskussionerna om vattnet och for att finna gemensamma begrepp for att
beskriva dess olika karaktirer 1 parken (Nikolajew 2008).

Parallellt har dir ocksd pigdtt andra definitionsprocesser av begrepp. Det
har dels handlat om foreslagna platser 1 parken som Slabb-labbet, Den flytande
mattan, Solbubblor och terrasser, Sagoskogen eller Korsbdrsdalen. Genom att 1
forsta hand benimna olika platser i parken pa detta sitt men ocksd genom att
beskriva material, firger eller strukturer i matriser och genom att rita
sektioner och perspektivskisser har platserna definierats mot en gemensam
forstielse.

Dessa platser och deras karaktirer har initierats av mig och mina
medarbetare, men utvecklats 1 samarbete med bestillarrepresentanterna efter
ett slags godkinnande i1 samband med accepterandet av mig som den konsult
som skulle jobba vidare efter det parallella uppdraget.

Forutom vattnet har dven andra teman drivits inom projektets ram, och
utvecklats efterhand 1 forsta hand mellan métena. Ett sidant tema har varit
genusperspektivet, dir drivkraften frin min sida skulle kunna liknas vid en
vilja att arbeta for en jaimlik parkpolitik 1 Malmao. I arbetet har det handlat
om att ge tjejer utrymme, och ge tyngd it foreteelser som 1 sirskilt stor
utstrickning berdr unga kvinnor.

Gungprojektet har varit en del i detta engagemang baserat pd mina egna,
personliga tondrsminnen. Att utveckla en mer kvinnlig touche 1
programmets uttryck var ocksd en central friga som ventilerades forst mellan
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men sedan ocksd pd motena, dir vi sOkte en firgskala och en karaktir pa
bilderna som sirskilt skulle kunna tilltala en ung kvinnlig lisare. Det
slutgiltiga uttrycket kom fram efter diskussioner mellan bestillarens
representant  landskapsarkitekten =~ Eva  Delshammar, mig  som
landskapsarkitekt, och direfter genom mina diskussioner med min
medarbetare illustratdren Annika Carlsson (se figur 40). Arbetet innebar ett
experimenterande pa intuitiva grunder.

e —

Figur 41. Bild frin Program for Vattenparken dir Miriam gir in i parken. I bilden speglas det
tiejiga uttrycket samt monstertankarna. Illustration Annika Carlsson.

Liknande resonemang forsokte jag ocksid fora avseende estetiken och de
monster 1 vilka den tog sig uttryck, 1 relation till den mingd kulturer som
Malmés  betfolkning bestir av. Den diskussionen fordes pd ett mer
konceptuellt plan och férblev outvecklad. Mitt mal var att forskjuta
virdegrunden for de landskapsestetiska resonemangen om parken.

Min metod var att fora in frimmande monster 1 parken, utvecklade frin
textildesignern Sara Klein Svensson tyger. Tyger som i sin tur bygger pa
hennes intervjuer med personer frin de tre storsta invandrargrupperna i
Malmo (http://www .ljungberstextil.se/index.php?lang=sv&page=sara-
klein-svensson 2008). De monster jag tecknade var relativt enkla och
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outvecklade och spred sig oartikulerat 6ver parken. De fanns dir snarare som
en symbol for ett monster eller en annan estetik, 4n for monstret sjilvt.
Monstertankarna provades av mig i en konceptuell skiss 1 stor skala 6ver
hela parken 1 ett ganska sent skede av projektet. Och dven om den inte fick
omedelbar betydelse 1 form av ett precist uttryck, landade den efter en del
komplikationer som en viktig utvecklingsmojlighet i programskriften for
parken. Om det blir ett genomférande och ett prévande av alternativa
monstertankar och idéer det fir framtiden utvisa, men dir finns tydliga
anvisningar pd att detta ir en mojlig och limplig vig att gi 1 projektet.

Program for estetiken — en vag att ga?

Det konstnirliga arbetet och den dirmed forknippade estetiken, ir nigot
som de medverkande 1 ett projekt ofta har en uppfattning om. Dirfor dr det
ocksd spinnande att som landskapsarkitekt kunna paverka och leda
utvecklingen av hur projektets innehall kommer till ett estetiskt uttryck.
Tankar om det estetiska uttrycket ar nigot som berdr och som for flertalet 1
forsta hand bygger pd personliga erfarenheter och referenser, men som for
landskapsarkitekten ocksd bygger pd en professionell kunskap. Genom att
lita savil personliga preferenser som professionella kunskaper komma till
uttryck 1 en synlig process kan en samsyn littare nas for ett slutférande av
projektet.

I Vattenparksprojektet fick jag i ett tidigt skede ett utokat uppdrag att rita
en skyddsinhignad for Vattentornet. Redan vid forsta motet fick jag ett
dokument 1 min hand dir ett utférande, alltsi en komposition av innehall
och uttryck, foreslogs. Forslaget hade upprittats av gansteminnen pi VA
SYD, dir de valt ett uttérande som kunde ansta en park.

Det smidesstaket som var deras forslag, kindes kanske naturligt eftersom
denna typ av staket ofta anvinds 1 traditionella parker. Hojden pa staketet
och styrkan 1 dess stilpinnar var avpassade till det sikerhetsmissiga innehall
som situationen kriavde. Men utforandet var knappast kopplat till det
estetiska sammanhang som nutidsparken och Vattentornets modernistiska
uttryck innebar. Tankekedjorna var for korta, och de professionella
insikterna pa estetikens omrade var for begrinsade for att det utférande som
foreslagits skulle kunna anses fardigutrett.

Mitt sitt att mota denna situation innebar att jag genomforde nigot som jag

skulle vilja kalla en estetisk utredning. Denna utredning bestod av olika delar
dir jag tillimpade olika metoder.
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Den forsta innebar en inventering dir jag skaffade mig kunskap om plats
och problematik. Detta arbete bestod bland annat 1 att sitta mig in 1 platsens
historia, vattnets historia och situation i nutid samt att arbeta med firger och
motiv som jag plockade upp sivil fran platsen som vattnet och mina egna
personliga erfarenheter.

Dirpa, eller parallellt, f6ljde en mer intuitiv professionell analys, ddr mina
yrkeskunskaper savil som mina personliga erfarenheter vivdes in 1 ett
accelererande arbete med text och bild, resulterande 1 bland annat en mer
poetisk text, en akvarell och ett collage.

Si sminingom nir jag hade fingat uppmirksamheten hos bestillaren
genomforde jag ocksd ett estetiskt program kopplat till det program for
sikerhet som redan upprittats av bestillaren. I detta arbete lyfte jag fram
kopplingen mellan uttryck och innehill, och férdjupade diskussionen om
den landskapsestetiska helheten. Ambitionen var att det estetiska
programmet om cirka tio sidor (se bilaga 3), skulle lyfta fram mina
professionella kunskaper och beslutskedjor och gora dem synliga t6r min
bestillare. Greppet var verksamt och jag fick mojlighet att utveckla
skyddsinhignaden till nigot annat, 1 det hir fallet en berittarskirm som inte
bara skulle fungera som skydd utan ocksa som ett intressant objekt 1 parken.

Eftersom det handlade om att komma fram till ett gemensamt svar, blev
det wviktigt for mig att delge de andra mina tankemonster och
bevekelsegrunder. Genom att sitta ord pd och utreda problembild och
16sning ocksd frin ett estetiskt perspektiv, kunde Okad fOrstielse for de
landskapsarkitektoniska sammanhangen nias. Nedan foljer flera av de
representationer eller beskrivningar av det framtida projektet som ledde till
de tankar om en berittarskdm som s smaningom kunde forankras.

Skirmen fingar och speglar tiden

En skidrm eller palissad som fingar nu, da, framtid.

Miriam som tillsammans med sin man ligger i graven frin tidig jirnalder
fingas upp av nutidens palissad,

Miriam som gar 1 parken

Miriam som gor av med mindre vatten an det som beskrivs pd “sommelier”-
pappret. Krukan blir en symbol for att forbruka dricksvatten men inte slosa.
Det tvaskiktade glaset gor att flera skikt av hindelser pd platsen fingas och
beskrivs.

Historien som nutida resurs (se Malmo kulturmiljévard)

Skidrmen som fingar material och firger
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Material 1 palissad dr glas och stdl, rostigt nog.

Firgskalan 4dr Jjust bli, “som bergen i fjarran” och rostigt som jorden, som
sparen och limningarna

Fingar firgerna 1 det fjirran, de fjirran landskapen och vattnet 1 det blia.
Jorden 1 de torra landskapen som mainga kommer ifrin o dir de inte kunnat
leva 1 de rostfirgade tonerna.

Ingenting siger dnnu vad som gir it fjirran blitt och vad som gir it
jordfirgernas rost.

Skidrmen som speglar tekniker och upplevelser

Linjen, beskrivningen av vattnets vig fran Bolmen. Vattnet beskrivs med
linjer, ev nigon lite text, Bolmentunneln, nivier, 1 ett eget skikt
Beskrivningen om vattnets karaktir av sommelier 1 tivling om dricksvatten.
Den frin ditid upphittade palissaden frin yngre jarndlder (inspirerar men
avbildas ¢j) var gjord av ditidens material, trd och for andra funktioner.

Den nutida av nutida material, Glas och stil i forsta hand

Pedagogik och historia

Skidrmen blir till for att beritta, berittelsens palissad

Matt och funktion

2 skeden for palissadbyggande; fore och efter parkens hela anliggande eller
till arenan och till parken.

Dirfor 1 sektioner med lingder pa 6 meter och en héjd pa 3 meter.

Det dar dubbla glas, konstruktion fir tittas pa, vilket gor att man skonjer niagot
genom och emellan (ev vixtlighet nigonstans som 1 NODs Vistra hamnen).
De olika glasskivorna idr vilvda och kan ocksd belysas eller spegla
himmelsljuset, molnen som drar forbi (som de gjorde idag).

Glasskivorna ir sammanfogade vid stolpar (gir ev omlott vid dessa), helst i
skdror 1 runda palar av cortenstil med sma fisten. Stolpar stir ca 8 meter
utanfor vattentornsbenens yttre linje (halvvigs till hus)

Idéer att jobba vidare pa fran paskdagen 23 mars 2008, Carola

Figur (text) 42. Texten uttrycker pa ett poetiskt och till synes intuitivt sitt en expertkunskap
om vad en skirm i parkens mitt kan vara for att fungera utifrin ett landskapsestetiskt
perspektiv. Texten ir liksom bilderna en representation av det framtida objektet.
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Figur 43. Berittarskirmens firger undersdktes och presenterades med en akvarellskiss. Litta
linjer beskriver hur jorden frin platsen och dess arkeologiska utgrivningar liksom jorden 1
avligsna landskap ar viktig, samtidigt som dricksvattnet och de avliagsna blinande bergen finns
i bildens fargskala. Rutnitet representerar sakerhetsgallrets raster.
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Figur 44. Med hjilp av bilder fran krukor och skelett funna pi platsen, ett vernissagekort av
konstniren Peter Dacke med jordhdgar och fjirran landskap samt ett 6verlagrat skisspapper
dir jag tecknade vattnets vig frin sjon Bolmen till Vattentornet skapade jag en konceptuell
bild av projektet. Konceptbilden sattes i hinderna pa landskapsarkitekten Anders Dahlbick
nir han skulle konstruera berittarskirmen.

Figur 45. Via VA SYDs hemsida hittade jag viktiga uppgifter som jag ville formedla till
parkens besokare om vattnet som viktig resurs. Denna information om vattnet som
vilsmakande dryck ska finnas att ldsa pa berittarskdrmen i slututforandet i parken.
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Figur 46. Collage av ett fotografi, inscannat samt datorritat material utfort i samarbete med
landskapsarkitekten Anders Dahlbick. Collaget fingar idén for hur skirmen ska bli pa plats.
Bilden av skirmen ir inte vacker. Den beskriver idén, men gor det pi ett sitt som anpassats
till korta tider och tekniska hjilpmedel.

Figur 47. Ett slutgiltigt utforande pa berittarskirmen utfort med AutoCAD och Hlustrator av
min medarbetare landskapsarkitekten Anders Dahlbick.
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Dessa tva sitt att utveckla diskussionen om en landskapsarkitektonisk 16sning
ir helt skilda uttryck for viljan att skapa fOrstielse. Det detaljerade
programmet om estetik anpassades till den karaktir och det sprik som en
annan viktig skrivelse 1 sammanhanget hade (den om sikerhet), for att pa s
sitt dstadkomma en likvirdighet mellan de tvd dokumenten. Den poetiska
texten, akvarellen och collaget var istillet avsedda att lyfta fram en kinsla och
tala till det personliga. Bida innebar en vilja att méta &vriga medverkande 1
projektet och deras personliga virderingar, for att nd fram till en samsyn och
gemensamma grepp och 16sningar.

Det dr ganska vanligt att forklarande moment av det hir slaget hoppas
over 1 planerings- eller byggprocessen, inte minst vad det giller de estetiska
frigorna. Detta sker trots att de medverkande ofta kommer fran helt olika
bakgrund, och dirmed med stor sannolikhet har olika kunskaper och
virderingar. Vanliga orsaker kan vara att tiden ir for knapp, att frigan
kommer in i processen 1 ett alltfor sent skede eller att alltfor mainga 1
projektgruppen anser att det ir en myjuk kunskap som inte har avgorande
betydelse for projektet, utan snarare ir nigot extra som kan dtgirdas om tid
och pengar ricker tll.

Kanske dr det ocksa si att landskapsarkitekter inte vigar fora in det
personliga eller det konstnirliga till en projektgrupp som utstrilar teknik.
Dirmed  blir ocksd diskussionen outvecklad och oprecis, och
landskapsarkitekten fir svdrare att fa gensvar for sina idéer. Han eller hon kan
i en sidan situation uppleva att “ingen forstir mig”, vilket kanske ocksa ar
fallet.

Landskapsarkitektarbete pagar

Parallellt med arbetet med Vattenparken har jag utfort mitt
avhandlingsarbete om landskapsarkitektens konstnirliga praktik. Det senare
har sikert paverkat min vilja att tinja grinser och att experimentera med
sddant som monstertankar eller estetiska program. Hur projektet hade
utvecklats om jag inte parallellt bedrivit ett akademiskt forskningsarbete vet
jag inte, men troligt dr att vissa delar av arbetet blivit annorlunda.

Istillet for de reflektioner och tillblivelseprocesser jag normalt dgnar mig
it pa ett mer intuitivt sitt, har jag under projektets ging arbetat med en mer
medveten begreppsutveckling 1 projektet. Syftet med kapitlet har varit att
ytterligare utveckla denna begreppsutveckling och fortydliga ett antal
processer och tillvigagingssitt som dr centrala 1 den landskapsarkitektoniska
tillblivelseprocessen, men som 1 regel sker 1 det fordolda, som en sjilvklarhet
eller utan medveten reflektion.
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Kunskapsutveckling, inspirationskallor och
begreppens makt
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Arbetet med att undersoka, beskriva, analysera, forstd och reflektera Sver
landskapsarkitektens konstnirliga praktik har for mig gitt via ett antal nedslag
i min landskapsarkitektoniska handling. Dessa nedslag beskrivs utforligt 1
tidigare delar av avhandlingen. Med pa denna kunskapsresa har dir funnits
ett sokande arbete med en kumulativ begreppsutveckling, som illustreras 1
den tabell som finns som bilaga 1 1 avhandlingen. Bilagan har utvecklats
efterhand under de senare dren av avhandlingsarbetet.

Tabellen beskriver inte bara vilka begrepp som jag anvint mig av,
utvecklat eller som varit sirskilt viktiga for mig 1 specifika skeden av min
praktik. Den beskriver ocksd vilka foreteelser som jag upplevt som sirskilt
viktiga 1 varje skede, och som jag bir med mig som kunskaper in i nya
skeden av min praktik. I tabellen noteras ocksi de inspirationskillor till vilka
jag kan gora sarskilt tydliga kopplingar for respektive projekt.

Tabellen har varit ett verktyg for att utvinna olika kunskaper fran i forsta
hand de projekt jag beskriver 1 Berdttelsen om C, och ett forsdk att strukturera
min empiri. Den exemplifierar ett mojligt angreppssitt for att utvinna
kunskap. Tabellen ska inte ses som ett resultat eller ett slutgiltigt svar pa vad
respektive projekt inneburit som helhet. Istillet 4r den ett resultat av min
egen tolkning av utfort arbete 1 de projekt och texter som jag velat lyfta fram
i ett nulige. Tabellen rymmer alltsa inte all kumulativ kunskap, alla
inspirationskdllor eller alla begrepp. Men den rymmer det som jag hittills hittat
inom dessa omrdden, vilket innebir att den ir utvecklingsbar. Den
analyserande diskussion som jag dnda viljer att fora om tabellen, fors dirfor
som en mycket Sppen diskussion dir ett antal mdjliga tolkningar synliggors.

Nedan gir jag in pa olika foreteelser utifrin tabellens rubriker — kumulativ
kunskap, inspirationskillor och begrepp var for sig. Dessutom utvecklar jag
tankar om tvd av de senast formulerade begreppen minnesobjekt och
passagelandskap, dir jag tagit utgingspunkt 1 tvd for forhallandet till
landskapsarkitekturprojektet viktiga termer — objekt och landskap. Detta
beror pa det lige jag befinner mig 1 just nu 1 den kumulativa
kunskapsprocessen, dir jag ir sirskilt nyfiken pa dessa begrepp, dess inbordes
relation och dess inneboende kraft. Begreppen objekt och landskap har visat
sig vara sirskilt betydelsefulla for min uppfattning av ett projekts art, vilket 1
sin tur har fatt avgorande betydelse for mitt forhillningssite till projektet och
for det arbetssitt jag valt att tillimpa nir jag léser min uppgift. De tva
begreppen passagelandskap och minnesobjekt fir symbolisera begreppens makt,
dir jag beskriver mojligheten att med dem forflytta projektet frin objekt till
landskap eller tvirt om, eller att fordndra det frin ett landskap eller objekt till
ett annat. Hir ir det mojligt att dra paralleller till hur jag i min praktik redan
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tidigare erfarit ritningens eller skissens makt att dstadkomma sidana
forflyttningar.

Kumulativ kunskapsutveckling

Vid en analys av den 1 bilaga 1 presenterade tabellen for kumulativ
kunskapsutveckling, ligger jag mirke till flera saker. Den fOrsta 4r att listan
over kumulativ kunskap varierar starkt mellan olika typer av projekt. De
projekt som ir mer styrda som exempelvis Goteborgsregionens infarter har
relativt korta listor, medan friare projekt som artikeln om Strickfilmsarkitektur
eller utstallningstorslaget Filtret har betydligt lingre listor. Jag ser ocksd att
listorna 1 vissa fall blir lingre for samma typ av projekt (jimfoér Lernacken
och Knalleland) allteftersom aren gir. Orsakerna till detta kan vara flera, och
skulle kunna hinga samman med den komplikationsgrad som projekten har.
Nir jag blickar tillbaka ir jag mer tveksam till den senare forklaringen
eftersom flera tidiga projekt med hog komplexitet, har korta listor avseende
kumulativ kunskapsutveckling., exempelvis Trafikantupplevelse pd vig (Bucht,
Palstam et al. 1996) . En annan forklaring som jag finner for mer trolig ir att
graden av kumulativ kunskapsutveckling hor samman med den konstnirliga
utmaning som arbetet innebir.

Ett styrt arbete medger en mindre utmaning avseende det konstnirliga,
under forutsittning att jag som landskapsarkitekt accepterar de grinser som
skisserats for uppdraget av en uppdragsgivare. Exempel pad sidana arbeten 1
min praktik dr Trafikantupplevelse pa wvig eller Goteborgsregionens infarter
(Wingren 2002). Dessa projekt har en ram som ir satt av nigon annan, ofta
for att projektet ska drivas 1 samarbete med manga parter och for att dir finns
en begrinsad budget. I min tidigare praktik finns dir manga projekt som jag
inte beskriver i1 avhandlingsarbetet, just for att den konstnirliga potentialen
varit relativt liten.

Ett litet uppdrag eller ett till synes okomplicerat sidant, behover inte i sin tur
innebira en liten kunskapsutveckling. Aven ett sidant uppdrag kan utvecklas
till en storre utmaning, av uppdragsgivaren eller av arkitekten sjilv. Ett
exempel pa detta idr texten Strickfilmsarkitektur dar jag utvecklar en
tankekedja avseende de mdjligheter som finns for en bondes vardagliga
aktivitet. Tittar jag 1 kolumnen 6ver kumulativ kunskapsutveckling ser jag
ocksd att listan ir relativt ling, trots att den tidsmissiga insatsen 1 projektet
var forhillandevis liten. Aven Knallelandsprojektet skulle kunna ha utvecklats
till ett enkelt projekt med ett planteringsforslag med granar och blabirsris.
Men vigen dit var omfattande och utmaningen som gavs genom att Bords
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stad kopplade in Statens konstrdd som introducerade ett samarbete mellan
landskapsarkitekt och konstnir, innebar ett mer utvecklat engagemang.

Dirmed skulle jag vilja pastd att graden av kumulativ kunskapsutveckling
kan paverkas inte bara av projektets art di det limnar bestillarens hand eller
mun, utan ocksd av den ansats som tas, 1 det dgonblick som arkitekten antar
och bedémer projektet avseende den insats som krivs for att genomfora det.
I de udda projekt som innebir sjilvfinansiering som exempelvis
Strackfilmsarkitektur eller Filtret, innebar detta ett personligt avtal med mig
sjalv. Detta avtal kan ofta bli mer omfattande avseende det konstnirliga,
vilket ocksd tabellen for kumulativ kunskapsutveckling visar. Ett liknande
personligt avtal kan vara aktuellt vid tivlingar da arkitekten vanligen bidrar
med en ekonomisk arbetsinsats overstigande den summa som kontrakterats.
Malet ir givetvis att forslaget ska nd lingre 4n vad de ekonomiska ramarna
egentligen tilliter, och forhoppningsvis ocksd innebira en vinst.

I de projekt som landskapsarkitekten ocksa ska torsorja sig pa, handlar det
om ett avtal mellan bestillare och arkitekt. Och 4ven om detta innebir en
pigdende process dir nya muntliga avtal dger rum mellan varje avstimning,
sa dr det 6gonblick da offerten skrivs och arbetet preciseras, avgdrande for de
mojligheter som arkitekten har att utveckla en hog kumulativ
kunskapsutveckling inom projektet avseende det konstnirliga.

Inspirationskallor

Gir jag sd vidare och studerar karaktiren pa de inspirationskillor som nimns
i tabellen 6ver kumulativ kunskapsutveckling, 4r det intressant att konstatera
att ddr dnnu finns en tydlig svirighet for mig att overbrygga mellan det
skrivna eller textuella och det ritade eller figurativa. Textkillor anvinds
ibland for det ritade, men ar da oftare av mer faktabetonad karaktir och
inbegriper inte 1 nigon storre omfattning det konstnarliga. Exempel ir nir
boken om Vistergotland blir betydelsefull som inspirationskilla for projektet
Khnalleland, eller nir arkeologiska utredningar och kulturmiljobeskrivningar
blir betydelsefulla for arbetet med Vattenparken och Berdttarskdrmen. En annan
sadan situation ir nir Eva Gustavssons information och sd smaningom artikel
om jirnvigsparkernas utveckling, bidrar vid argumentationen for en
utveckling av en ny jirnvigspark vid ritandet av Resecentrum i Trollhdttan
(Gustavsson 2005).

Det konstnirliga saknas inte helt nir dessa inspirationstradar vivs eller
knyts samman. Men den konstnirliga handlingen sker inte synligt mellan
den ursprungliga texten och den konstnirligt formade ritningen. Istillet sker
forloppet “innanfor mig”, dolt for en betraktare. Det 4r en forflyttning eller

182



en forvandling som idger rum frin  historiskt betraktande till
framtidsutformning. I detta sammanhang fors sillan eller aldrig diskussionen
om efterapning eller plagiat. Mojligen fors en kritisk diskussion om en
pastischartad arkitektur 1 sidana sammanhang. En relativt vanlig diskussion
inom byggnadsarkitektur, men som forekommer mer sillan inom
landskapsarkitekturen.

Annorlunda ir det nir inspirationskillorna ligger ndrmare 1 tiden. Nir
forlagan som bidrar till en binks utformning eller till en parks formsprak
nistan uppstatt parallellt med den egna handlingen. Nagra sidana exempel 1
mitt eget arbete dr nir kontoret Nips binkar eller solstolar, Jeppe Heins
vattenskulptur eller Topoteks malade asfaltsytor inspirerar mig till delar 1
utformningen av projektet Vattenparken. Det handlar inte om ett kopierande
av andra kontors idéer for att placera in dem i min egen park. Istillet
fungerar dessa bilder eller med mina egna bilder parallella uttryck som
verktyg som kan f6ra tanken vidare, bide hos mig och hos min bestillare.

Denna inspiration gir &ver det konstnirliga. Det konstnirliga 4r inte bara
inom mig, utan ocksd utanfor mig. Det stir synligt for min omvirld.
Dirmed finns ocksd mojligheten t6r en kritik avseende ett plagierande av
uttryck, som kan betraktas som en parallell till diskussionen om pastischer.

Som landskapsarkitekt kan jag kinna en oro att bli kritiserad 1 samband
med att inspiration himtas frin andra projekt. Ridslan handlar dd om att bli
forminskad avseende det personliga, konstnirliga uttrycket. Min tolkning av
denna oro dr att det konstnirliga uttrycket ir centralt for mig 1 min
yrkesidentitet och professionalitet.

Att efterlikna en teknisk 16sning litar sig istallet oftast goras utan att jag
som landskapsarkitekt funderar 6ver kopierandets problematik. Kanske vore
det annorlunda om jag vore exempelvis designingenjor, dir den tekniska
detaljlosningen kan vara mer central for yrkesidentiteten. Har gar alltsd en
grins vid det som ibland kallas design, men som jag 1 mitt avhandlingsarbete
foredrar att skilja i tva delar (se avsnittet om Estetikens axel), designuttrycket
och det konstndrliga uttrycket. De verkar tillsammans och grinsen mellan dem
ir inte alltid tydlig. De lyfter fram olika delar av den estetiska ansatsen.

Inspirationskillorna ir for mina skrivna projekt ofta mer talrika in for de
ritade. For de ritade projekten visar materialet dock pa en kraftig 6kning av
inspirationskillor under senare dr, och 1 synnerhet i1 projektet med
Vattenparken som tagits fram parallellt med avhandlingsarbetet.

Nirheten 1 tid kan givetvis paverka vad jag lyckats plocka fram 1 mitt
medvetande, men avgorande for framtagandet av alla dessa inspirationskillor
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har sikert ocksd varit Vattenparksprojektets ambitiosa framtoning frin Malmo
stad. Men inte heller det kan forklara hela skillnaden jamfort med tidigare
projekt. Exempelvis borde starkt konstnirligt inriktade projekt som
Lernacken eller Knalleland ha kunnat pdvisa lika utvecklade inspirationslistor
baserade pi konstnirliga uttryck som Vattenparken.

En ytterligare forklaring till skillnaderna skulle kunna vara att den
medvetandeniva som jag etablerat over tid avseende min konstnirliga praktik
och hur den hinger samman med andras projekt, har lett till en mer Sppen
och registrerande hallning hos mig sjilv dven 1 det praktiska arbetet med att
skapa nya landskap. Om detta har lett till bittre 16sningar vagar jag inte uttala
mig, men dir bor finnas utvecklingsmojligheter av ett annat slag tack vare
detta medvetandegorande.

Det ir i detta sammanhang intressant att konstatera att den inspiration eller
de inspirationstradar som registrerats 1 tabellen avser bide produktens
innehall och uttryck. For parkprogrammets uttryck finns inspirationstradar
till Programmet for Brandparken som upprittats av NOD och Stockholms stad.
Hir dr det ett kommunikativt tilltal med lite text, minga bilder och en
berittande ofirdighet som jag inspirerats av.

Samtidigt forsdker jag i programmet for Vattenparken uppfylla de krav pa
kalkylerbarhet av den framtida anliggningen, som Malmé stad samtidigt
staller pd programhandlingen. De vill att programmet ska kommunicera med
savil pedagoger, framtida konsulter som ska slutfora uppdraget, tjanstemin
inom olika forvaltningar och alltsi ocksi den person som ska géra en
ekonomisk kalkyl for anliggningen. For dessa senare delar har jag istillet latit
mig inspireras av designprogrammet for Goteborgsregionens infarter som jag
sjalv arbetat med, dir designmatrisen blev ett viktigt preciserande dokument
till den mer allmint héllna texten.

Vattenparksprogrammet dr i1 sin framtoning mer likt programmet {or
Brandparken in designprogrammet for Goteborgsregionens infarter i omfing
och karaktir. Aven om det i den firgskala och det ménster som utvecklats pa
ett medvetet sitt ar annorlunda. I det senare har ett genustinkande varit
visentligt, och nigot som skulle kunna betraktas som ett “'tjejigt” uttryck har
eftersokts avseende firgskala bilder och layout.

Innehillsmissigt 4r det svdrare att finna tydliga inspirationstradar till enskilda
projekt, vilket kan ha att gora med att det konstnirligt innehallsliga ar
starkare knutet till det personliga. Hir har istillet inspirationen fungerat si att
olika texter eller projekt har inspirerat avseende det tillitande i att anvinda
sig av det personliga. Det mirks sirskilt i den bearbetning som sker runt dren
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2002 till 2004, da jag i kursutveckling samt vid skrivande av artiklar efter
hand uppticker ritten att artikulera det personliga.

En viktig inspirationskilla har varit Bernard Lassus rastplats Les Crazannes,
ddar Lassus inte anpassar sin landskapsarkitektur till de arkeologiska
utgrivningar som finns pa platsen, utan utvecklar dem till nigot nytt. Men
dven samarbetet med konstniren Robert Moreau 1 projektet Knalleland 1
Borids, var avgdrande for utvecklandet av ett tinkande dir det personliga ges
ett storre medvetet utrymme 1 den skapande handlingen.

Begrepp

I tabellen for kumulativ kunskapsutveckling kan jag 1 kolumnen f6r begrepp
se en avsevird okning av antalet begrepp mellan ir 1993 och 2008, om jag
endast granskar de listor som togs fram 1 arbetet med min text till antologin
Utforskande arkitektur (Gromark och Nilsson 2006). Nir jag gor om den
proceduren 1 samband med slutférandet av min avhandling finner jag
betydligt fler begrepp for exempelvis ett arbete som Strickfilmsarkitektur
eller Filtret. Jag kan se dtminstone tva orsaker till detta. Den ena ir att jag
genom det intensiva avhandlingsarbete jag utfort infor den senare tolkningen
2009, natt en storre medvetenhet dn vad jag hade 2006. Den andra 4r att
tolkningen ocksd varit mer omfattande och mindre intuitiv. I den fOrsta
situationen handlade det om att lyfta fram ndgot, visa nigot av hur saker
torholl sig. I den senare ville jag veta mer. Jag gick tillbaka till killor och
texter och granskade dem mer aktivt. Detta gav givetvis nya resultat. Bida
tolkningarna fyller en funktion.

Och idven om jag inte med sikerhet kan hivda att den avsevirda
okningen av antal begrepp och dirmed en betydligt mer artikulerad hallning
till fenomenet landskapsarkitektens konstnirliga praktik beror pa att jag
under senare ar dgnat mig it en medveten akademisk forskning pa omridet,
si finner jag for troligt att detta haft stor betydelse. Aven som praktiserande
landskapsarkitekt hade jag sikert utvecklat mitt tinkande i samma riktning.
Men det akademiska arbetet och de kunskaper som jag tillgodogjort mig 1
akademin har forsett mig med fler verktyg for att tringa bakom eller lyfta it
sidan den svargenomtringliga sloja av oartikulerad kunskap, som den
konstnirliga handlingen 1 en konstnirlig praktik ofta doljer sig bakom.

[ detta frin borjan relativt omedvetna arbete med en begreppsutveckling, har
ett antal begrepp formulerats utifrin individuella projektknutna behov for att
senare bli anvindbara for vidare reflektion i andra projekt. Nigra begrepp
for jag utvecklade diskussioner om redan tidigare 1 de tre
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fordjupningskapitlen i avhandlingen. 1 kapitlet om innehéllet behandlar jag
begreppen ideallandskap, vigtridgard och kulturlandskapspark. 1 kapitlet om
uttrycket behandlar jag begreppen generande verktyg och skarpt instrument.
Och 1 kapitlet om tillblivelsen behandlar jag begrepp som berdttarskirm,
acceleration och inbromsning samt lditta och tunga linjer.

Nigra ytterligare begrepp finner jag vara viktiga att utveckla 1 en
fordjupad diskussion. De ir passagelandskap och minnesobjekt. Det ir begrepp
som kommit fram 1 ett relativt sent skede av arbetet med avhandlingen, da
de varit bade avgorande och forlosande for forstielsen av min profession och
mina uppgifter 1 yrket. Bida begreppen har hjilpt mig att se och beskriva
nigot som for mig tidigare varit fordolt, men som alltid funnits dir 1 min
landskapsarkitektoniska konstnirliga handling. Detta tidigare fordolda
handlar om att forflytta eller forskjuta nigot fran ett tillstind till ett annat. Det
handlar om processen nir ett begrepp blir till, och vad det gor eller kan gora
med ett projekt. Det handlar om hur ett projekt eller delar av projekt via
begrepp eller pastaenden kan forflyttas frin objekt till landskap, fran landskap
till objekt eller frin en typ av landskap eller objekt till ett annat. Hir urskiljer
sig egentligen inte de textuella begreppen - orden frin de figurativa -
ritningarna. Bada har mojlighet att gripa tag i, omforma eller forflytta nigot
till ndgot annat.

Eftersom en av landskapsarkitektens frimsta uppgifter ir att skapa nya och
forandra gamla landskap till skillnad frin méinga andra som engageras och
engagerar sig 1 landskapet for att betrakta, forklara och analysera det,
(biologer, etnologer, arkeologer eller kulturgeografer), sa har mgjligheten att
forflytta ett landskap frin ett tillstind till ett annat eller att forskjuta
betydelsen av det till ndgot nytt en sirskild betydelse for landskapsarkitekten.

Studiet av mitt material siger mig att denna mojlighet anvinds 1 begrinsad
omfattning, bide av bestillaren och av mig som arkitekt. Samtidigt har mina
studier bidragit med en insikt om virdet av att dven denna mdjlighet halls
Oppen i manga projekt. Ett typiskt exempel dr anvindandet av begreppet
kulturlandskapspark, som kan ge en betydligt storre repertoar att vilja fran 1
hanterandet av exempelvis det malmoitiska periurbana landskapet, jamtort
med exempelvis jordbrukslandskap eller pastoralt landskap.

I min egen praktik kan jag hirleda diskussionen om forflyttningar mellan
objekt och landskap minst fem dr tillbaka, men troligt ir att det skulle vara
mojligt att hitta embryon till resonemangen lingt tidigare. Den utlésande
faktorn for upptickten att begreppen forskjutning och forflyttning var
anvindbara, uppkom i samband med min egen forflyttning av fokus frin en
typ av projekt till en annan, i samband med att jag frin att ha sysselsatt mig
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mycket med viglandskapet istillet lit minneslandskapet uppta mitt
medvetande. Jag upplevde di att bevekelsegrunderna for mitt sitt att tinka
eller forstd 16sningar var likartade, trots att de tvd typerna av projekt syntes
vara si olika. Detta ledde viren 2007 till en pdborjad tankekedja om
forindring av landskap genom forskjutning eller forflyttning fran ett tillstind
till ett annat, dir symboler och minne fick betydligt storre plats in de
tidigare haft 1 min yrkesverksamma praktik, i vart fall pa det medvetna
planet. Med begreppen passagelandskap och minnesobjekt exemplifierar jag
nedan begreppet som ytterligare en mgjlighet till konstnarligt skapande inom
landskapsarkitekturen vid sidan av den figurativa representationen.

Passagelandskap

Aven om jag anvinde ordet passage redan i Filterprojektet 1998, dok
begreppet passagelandskap med den betydelse jag anvinder for det idag upp
for forsta gingen i samband med tvd papers som jag producerade viren 2007.
Det ena skrevs for en arkitekturkonferens 1 Aarhus 1 Danmark, det andra for
en konferens om miljo- och livsiskidningsfraigor i Bamberg i Tyskland. Det
senare papret kom si smaningom att utvecklas till den artikel som ligger till
grund for kapitlet om innehall i denna avhandling.

Passagelandskap hade 1 sin tur utvecklats ur begrepp som wdgtridgdrd
respektive  kulturlandskapspark  vilka jag tidigare anvint mig av 1
vigsammanhang, for att beskriva hur landskapet runt vigen 1 manga
bestillningar betraktades som ett rumsligt begrinsat objekt istillet for som
det komplexa landskap som det tidigare varit. I de diskussioner jag
utvecklade 1 olika texter om viglandskapet under denna tid, dgnade jag mig
it forskjutningar eller forflyttningar av landskap till nya tillstind, iven om jag
vid de tillfillena beskrev fenomenet med andra ord. Begreppen vigtridgard
och  kulturlandskapspark — innebar nya sitt att skdra och se den
landskapsarkitektoniska virlden pd, 1 relation till de behov som jag som
landskapsarkitekt hade nir jag forsokte sitta mig in i vad bestillningen
vackrare vig stod for, vad den syftade till och vilka metoder jag kunde
anvinda mig av fOr att svara pd den.

Nir jag sa piborjade arbetet med ett forskningsprojekt om minnesplatser,
var mina behov andra. Inte minst behovde jag komma underfund med
bevekelsegrunderna for anvindning av objekt och symboler som ir si vanligt
forekommande pa minnesplatser. Jag upplevde att dir fanns likheter mellan
mitt sitt att arbeta med viglandskapen och mitt sitt att tinka kring
minnesplatserna. Exempelvis kunde jag dra paralleller till de atgarder vi
foreslagit 1 projekt som Gdteborgsregionens infarter eller Knalleland, dir vi med
hjilp av symboler forskot manniskors upplevelser frin ett hir och nu till en
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nirvaro av en annan tid eller andra minniskor (Wingren 2002). Det var ett
sitt att knyta samman nutidsminniskans upplevelser pa vigen med platsens
historia, 1 ett arbete dir vi lyfte fram minnet och dirmed en platsidentitet.

Dir fanns ocksd likheter mellan minnesplatsen och viglandskapet som
fenomen. Framst handlade det om att minniskor kunde befinna sig pa dessa
platser och samtidigt vara 1 olika virldar. Olika hastigheter, riktningar,
platsanknytning eller nirvarotillstind kunde finnas dir parallellt. For
viglandskapet kunde det handla om att vara pd eller vid sidan av vigen, att
firdas snabbt eller lingsamt och i den ena eller andra riktningen. For
minnesplatsen kunde det handla om att vara nirvarande eller frinvarande,
levande eller dod.

Hir kunde jag dra paralleller till Manuel Castells terminologi platsrum och
flodesrum (space of place och space of flow), som 1 forsta hand beskriver och
forklarar parallella forlopp 1 det samtida nitverkssamhillet, men som lika
girna skulle kunna handla om staden och wvdgen eller om livet och diden
(Castells 1999). Castells tva begrepp kunde hjilpa mig att definiera de tva
virldarna, men inte relationen dem emellan. Jag sdkte efter ett begrepp som
kunde definiera grinslandet, och fokusera pa sjilva passerandet ”in i” och
“ut frin” och utbytet dem emellan, nir jag via praktiska gestaltningslosningar
for minneslundar respektive infartsleder till stider plockade fram begreppet
passagelandskap.

Passagelandskap kunde finga och beskriva utbyten som dger rum i
landskap som fungerar i flera tillstind samtidigt - landskap som inte har en
precis form eller har flera former, landskap som inte har en riktning eller en
enda hastighet eller landskap som ir flyktiga och forinderliga. Jag sitter
fram6ver min tillit till detta begrepps mojligheter att fungera som en viktig
nyckel och inging, for att idag forklara och pa sikt gora medvetna
forflyttningar av andra landskap som exempelvis minneslandskap eller -
platser, mellan olika landskap och mellan landskap och objekt. Begreppet
kommer bland annat att utvecklas inom projektet Urbanitetets grinszoner
inledningsvis finansierat av Kungliga skogs- och lantbruksakademien
(Germundsson och Wingren 2008).

Minnesobjekt

Begreppet minnesobjekt vixte fram pa ett mer diffust sitt, och formulerades
slutgiltigt dnnu senare in begreppet passagelandskap. Det skedde forst 1
samband med att jag skulle utveckla detta kapitel till min avhandling hosten
2008. Begreppet minnesplats hade redan funnits 1 mitt medvetande sedan
nigra ar tillbaka, genom ansokningar samt ett paborjat forskningsprojekt
Utveckling och gestaltning av minnesplatser i nutida stadsmiljo (Jallow, Lieberg et
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al. 2008). Men det var forst nir jag fordjupade mig 1 begreppsutvecklingens
betydelse for landskapsarkitekten sivil som for landskapsarkitekturprojektet
som begreppet blev tydligt.

Det var det figurativa arbetet med berittarskirmen 1 Vattenparken som
bidrog till framlyftandet av begreppet minnesobjekt, genom att jag plotsligt sig
hur jag anvinde skirmen (skyddsinhignaden runt Vattentornet) som en vig
vidare ut ur parken. Jag upplevde det som ett stort problem att man i
parkens mittpunkt, pd grund av sikerhetstekniska skil, blev blockerad och
inte nadde det som borde vara slutmalet for besokaren - Vattentornet. Jag
ville upphiva denna blockering, och Oppna upp for nya perspektiv. Min
tanke var att gora det via minniskors minnen av avligsna landskap. Jag skulle
forse dem med bilderna, och de sjilva skulle forhoppningsvis kunna utveckla
berittelserna. Forst nir jag forstod hur inférandet av berittelsen om avligsna
landskap kunde forindra denna fysiska skyddsinhignad av galvaniserat galler,
cortenstalstolpar och laminerat glas till ett landskap 1 minniskors
medvetande, blev jag medveten om hur minnesobjektet kunde skapa en
forskjutning av objekt till landskap.

Tidigare hade jag arbetat med liknande fragor i vigprojekten, men di i
forsta hand utnyttjat befintliga objekt. I Knallelandsprojektet hade dock
skyltar och roterande granar anvints for att minnas eller utveckla
framtidstankar 1 minniskors inre. Jag viljer fortsatt att anvinda mig av
begreppet minnesobjekt med vetskapen att framtidsminnet inte ir ett etablerat
begrepp, men jag finner just nu inget annat ord som passar problematiken
bittre. I minnesobjektet ingar alltsd for mig ocksi ett minne av framtiden.

Symboler och objekt som formedlare av kinslan av ett annat landskap, en
annan tid eller en annan nirvaro har jag mott tydligast 1
landskapsarkitekturen genom Bernard Lassus och hans verk. Exempelvis
bygger han artificiella minnen vid sina rastplatser i form av falska ruiner,
saval 1 Crazannes utanfor Bourdeaux som 1 Nimes-Caissargues utanfor Nimes
(Lassus 1998). Han bygger ocksa i Jardin de "anterieure ett slags minnesplats
tor framtiden.

I landskapsarkitekturlitteraturen 4r det Ann Whiston Spirns beskrivningar
av hur professionella respektive amatorer anvinder sig av symboler eller
foremal for att forindra landskap och skapa en annan nirvaro som framst
bidragit med kunskap for mina upptickter avseende begreppet minnesobjekt
(Spirn  1998). Begreppet skulle kunna utvecklas med ytterligare
inspirationskallor.

Minnesobjekt tinker jag kan finga och beskriva utbyten som idger rum for
objekt som fungerar i flera tillstand samtidigt - objekt som visserligen har en
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precis form men som kan tolkas eftersom det i dem ocksi kan ldsas in
symboliska betydelser. Jag sitter framover min tillit till detta begrepps
mojligheter att fungera som en viktig nyckel och ingang, for att idag torklara
och pa sikt gora medvetna forflyttningar av omgivande landskap till nya, och
av objekt till landskap. Som alltid behdvs dir sedan en brukare eller
betraktare for att forskjutningen eller forflyttningen ska dga rum.

Passagelandskap och minnesobjekt — begreppen griper tag

Via begreppen passagelandskap och minnesobjekt har det t6r mig blivit mojligt
att bittre forklara och forsta mina tidigare projekt. Exempelvis kan jag se hur
jag 1 projektet Filtret pd Arkitekturmuséet 1998 foreslar en forindring av den
nirmaste omgivningen av vigen, sa att detta landskap forandras till ett nytt
for den minniska som ska promenera pa spinger i dess vitmarker eller
forflytta sig lings vigen in 1 eller ut frin staden. Forslaget priglas av de tva
varldar som finns dir samtidigt — platsrum och flédesrum, men ocksd av en
gestaltning som forhaller sig till passerandet som sidant dir en sekvens av
tradridder moter trafikantens olika hastigheter pa olika avstind frin stadens
kirna. Filterprojektet dr 1 forsta hand ett passagelandskap.

I projektet Goteborgsregionens infarter som fardigstilldes 2001 si kan jag
ocksd se hur vi behandlade viglandskapet som ett passagelandskap, och
forholl oss till de tvi virldarna och passagen. Aven i det projektet arbetade vi
med sekvenser, sa att trafikantens upplevelse skulle bli varierad &ver tid.
Men jag kan ocksd se hur vi forde in minnesobjekt nir vi utvecklade det
befintliga landskapet, till en landskapskuliss for trafikanten. I denna kuliss
spelade minnet av forna landskap eller spar av tidigare hindelser 1 landskapet
en central roll. Minnesobjekt 1 form av ilvdalar och berg frin istiden eller
ruiner frin medeltiden lyftes fram med forslag pd rojningsitgirder eller
Jjussittning. De blev till symboler for det gdteborgska eller det lokala och
gemensamma — staden Goteborg. Symboler som kunde hjilpa trafikanten att
mentalt forflytta sig frin stadens flodesrum (vigen) till platsrummet (det
lokala sammanhanget). Forskjutningen handlade 1 detta sammanhang 1 forsta
hand om en forskjutning mellan olika landskap med hjilp av objekt, pd si
sitt att landskapet blev ndgot annat in en buffertzon som skydd mellan
platsen/staden och trafiken. Det blev nu ett landskap riktat till trafikanten.
Ett landskap som innebar ett langstrickt ssmmanhang.

Och i och med denna specifika behandling som byggde pi en specifik
designprincip 1 gestaltningsprogrammet, blev detta lingstrickta landskap
ocksi ett objekt — en tridgird eller en park. Aven om vi dnnu inte strickte
oss sd lingt som Lassus och skapade konstruerade objekt, si konstruerade vi
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ett landskap utifrin ett trafikantupplevelseperspektiv. Och dirmed blev
landskapet ocksd ett objekt nir viglandskapet hanterades som en
parkanligening eller en tridgird med en helhetsdesign. Projektet inbegrep
bide passagelandskap och minnesobjekt.

I projektet Vattenparken utvecklar jag flera torflyttningar eller torskjutningar
mellan objekt och landskap med begreppets hjilp savil som med designens.
Det tydligaste exemplet pa detta ar kanske nir skyddsinhignaden runt
Vattentornet forandras till en berdittarskdrm, dir inférda motiv pa laminerade
skdrmar ska bidra till upplevelser av fjirran landskap. Objektet
skyddsinhidgnad dr tinkt att fungera som ett minnesobjekt, som forskjuts och
blir till ett mentalt landskap nir besokaren betraktar det.

P4 samma sitt kan de gungmobler som foreslds for parken dir bide vuxna
och barn ska kunna dromma sig bort (till en saga eller en melodi), fungera
som ett objekt som forflyttar gungaren till en tankevirld dir olika minnen
savil som tankar om framtiden kan rymmas. Besokaren blir dirmed en viktig
del 1 denna forflyttning, som inte kan dga rum utan reflekterande aktor.

Aven manster kan anvindas for att forflytta landskap. Det ir en itgird som jag
forsoker anvinda mig av for Vattenparken, nir jag inte anser att det aktuella
storskaliga 60-talslandskapets monster motsvarar de behov som jag tror finns
hos Malmos samtida befolkning. Med hjilp av nya firger och ménstret som
skisseras for parken, lyfter jag fram frigor om genus och kulturella skillnader,
med en ambition att forflytta parken till en framtid dir en mangkulturell
estetik utvecklats. Monstret blir 1 det hir fallet ett ovanligt stort
minnesobjekt, som istillet for att kunna beskrivas som en punkt skulle kunna
beskrivas som ett skikt.

I Vattenparken fanns ocksd under en tid det sa kallade Slabb-labbet - en
experimentell plats 1 parken dir jord och vatten fick fléda fritt och oordnat. I
den tappning som det forelag under hosten 2008, var det ocksd en tydlig
plats for estetisk och kulturell forskjutning. Forskjutningen mot det
organiska och oordnade och det experimentella, innebar att andra regler
skulle tillimpas, s3 att “allt 4r tillitet”, dven det stokiga och kladdiga och
“tula”. Forskjutningen handlade pd denna plats om att forflytta det inre
landskapet 1 slabb-labbet frin ordnad park till rufsig och oordnad. De
minnesobjekt som anvindes var sidant som kan forknippas med barndomens
lek 1 skogen eller pa &verblivna ytor. Hir blev minnesobjekten de sma
barkbitarna eller de formultnade 1oven, och slabb-labbet var istallet det
landskap som skulle forindras, dir man kunde passera frin en virld till en
annan - barndomens, utan att for den skull limna parken.
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Pa samma sitt forhaller sig alla de delar som Miriam besdker pa sin vig
genom parken 1 berittelsen En septemberdag i parken sivil som 1 Program for
Vattenparken. Korsbirsdalen, Sagolandet, Solbubblorna eller Flygande mattan
kan nir jag betraktar parken som helhet, alla betraktas som objekt. Men gir
vi nirmare och tringer in 1 dem, ir de alla landskap. Storleken ir alltsd inte
den mest avgorande faktorn for huruvida ndgot ir objekt eller landskap, utan
hur nirginget vi viljer att betrakta det.

[ arbetet med Vattenparken och 1 min vilja att fordndra minniskors syn pa
vad det hir ir for plats, anvinder jag mig av begrepp eller symboler som fir
fungera som minnesobjekt och dirmed forskjuta ett objekt eller ett landskap
i betydelse eller forflytta det till att bli nigot annat. Som hjilp 1 forstielsen
for denna efterstrivade forandring anvinder jag mig av dessa symboler och
begrepp. En flygande matta kan fora oss bort till andra kontinenter och kan
samtidigt skinka vila pi en farofylld fird. Kaniner, konstgjorda blommor och
glada firger 1 Sagoskogen kan fora tankarna till sagans virld. Och
korsbirstrid och kullar liksom namnet Nangijala kan forklara hur sagolikt
vacker jag vill att Korsbirsdalen 1 parken ska bli. Korsbirsdalen som for mig
ocksd representerar nigot av mitt barndomslandskap med berget Billingens
blommande korsbirstrid om varen.
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| s6kandet efter det konstnarliga

193



Mitt s6kande efter kunskap om landskapsarkitektens konstnirliga praktik har
1 mitt avhandlingsarbete gitt via ett antal olika ingdngar och skeden. Arbetet
som helhet startade 1 mina funderingar om min uppgift eller mitt ansvar som
arkitekt, 1 relation till en bestillning priglad av ett begrepp som beskrev delar
av ett estetiskt sammanhang — vackrare vig. Pd samma sitt viljer jag
avslutningsvis efter en kort kommentar Om forskningslandskap och metoder, att
ater forhailla mig till dessa fragor under rubrikerna Om estetiken, Om arkitekten
och Om det som griper tag.

Hir finns inga slutgiltiga svar pa eller sanningar om dessa tidigare stillda
frigor. For detta dr forskningsfraigan att undersoka, forstd och reflektera Sver
vad kunskapsutveckling inom landskapsarkitekturens konstnirliga praktik
bestir 1 och hur den gir till alltfor komplex. Istillet handlar det om att i ett
specifikt skede som idr just nu, belysa denna praktik med en dnnu starkare
lampa och frin vinklar och avstind som ir mer preciserade in tidigare.

Kapitlet innebdr istillet pd samma sitt som introduktionskapitlet, en
summering men ocksi en ny plattform att skjuta fart frin. Det gor jag ocksa
avslutningsvis 1 mina Diskussioner om det konstndrliga i det personliga och i det
akademiska, eftersom det 4r 1 och mellan dessa tvd virldar jag ror mig i min
forskning om landskapsarkitektens konstnirliga praktik.

Om forskningslandskap och metoder

Det har inte varit sjalvklart att finna den vig som skulle hjilpa mig att ge svar
pd och kunskaper om de forskningsfrigor jag utvecklat. For att nd dithin har
jag varit tvungen att utnyttja olika forskningslandskap och -metoder, som jag
letat upp under arbetets gang. Jag kan inte lata bli att dra parallellen till den
tid di jag pa stultiga ben vandrade runt pid en matta designad av Agda
Osterberg i mitt barndomshem, beskrivet tidigt i kapitlet Berittelsen om C.
Mattan var platsen for mina undersokningar - mitt forskningslandskap. Mina
metoder var ganska enkla. De handlade om att vandra eller krypa runt,
stanna upp, sitta mig. De handlade om att titta eller se, och fantisera utifrin
de firger och former som fanns dir. Hemmet gav den trygga miljé som var
nodvindig for att jag skulle kunna hilla pa. Mattans bard gav ramen for mitt
utforskande arbete. Grinsen sattes av mina formdgor, mina aktuella
kunskaper och min fantasi.
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Figur 48. Diagram med syfte att visa upplevd grad av utforskande frin den tidpunkt di C
paborjar sina landskapsarkitektstudier till det datum di diagrammet tecknats, den 27 mars
2008 1 den utforskande akademiska processen. Pa diagrammets horisontella axel finns tiden
angiven med 4rtal och pd dess vertikala visas upplevd mingd av den ena eller andra graden av
aktivitet. Hjirtan betyder privat kinsla, gatstenarna betyder utbildning/kunskapsinhimtning
av praktisk/teknisk art, pekpinnarna motsvarar en undervisande period, bockerna ett
tillgodogérande av teorier och molnen ett mer experimentellt eller om man si wvill
konstnirligt utforskande. Mingderna 4r inte precisa men ritade med si stor medvetenhet och
autenticitet som majligt av C i sin utforskande situation.

Mina forskningshem har & ena sidan varit Omradet for Landskapsarkitektur,
Fakulteten for Landskap, Tridgird och Jordbruk wvid Sveriges
lantbruksuniversitet i Alnarp, och 4 andra sidan arkitektkontoret och dess
landskapsarkitekturprojekt.

Min forskningsmatta har 1 forsta hand bestitt av den komposition som
landskapsarkitekturens praktiska filt utgor, och ddr mina egna projekt fitt
trada fram som de tydligaste monstren. Men det har i1 detta arbete varit
viktigt att inte ndja mig med att titta pd ytan och de firger och monster som
ddr skapats. Istillet har jag gitt vidare och dven tittat pa forutsittningar och
motiv for detta skapande, och sokt koppla samman dessa med uttrycket.

Min forskningsbard och ram tor den utforskande handlingen som hir
synliggdrs har varit den akademiska avhandlingen. Det har varit viktigt for
mig att hilla mig inom den ramen. Dir har jag provat grianserna for vad en
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avhandlings metoder kan vara och jag har innehallsmissigt litit materialet
blomma ut och priglas av min historia, mina dréommar och mina fantasier.

I borjan av mina akademiska forskarstudier innebar formen for studierna
svarigheter. Kinslan av att ha hamnat 1 ett annat land dir jag inte kunde
spriket och dir fi forstod mitt eget var pitaglig. S smaningom kunde jag
indd genom att soka mig tillbaka till min egen praktik och utnyttja den som
min empiri, lita mina skissmetoder dirifrin mota det akademiska, och 1 det
nya sammanhanget utvecklas tll ett eget sitt att bemdta
forskningssituationen. Ett arbetssitt dir det figurativa och det textuella tidvis
har blandats och dir det figurativa skissandet ibland varit nodvindigt for att
komma vidare for att utveckla en text eller en tanke.

Grinsen for mitt utforskande och dess synliggorande har iter satts av mina
formdgor, mina aktuella kunskaper och min fantasi. Under tiden for mitt
avhandlingsarbete har jag bitvis varit orolig att SLU som ett i forsta hand
naturvetenskapligt universitet, skulle vara ett hinder f6r mojligheten att
utveckla de konstnirliga resonemangen i mitt avhandlingsarbete. Men den
tvir- eller kanske till och med transdisciplinira milj6 som omridet for
landskapsarkitektur innebir, har givit mig mojlighet att prova mig fram till
ett anvindbart angreppssitt. Dirmed har ocksd de svar jag sokt bidragit till
att utkristallisera de metoder jag kommit att anvinda mig av under arbetets
gang. Fran den kunskapsbas jag hade som praktiserande landskapsarkiteke,
har den akademiska tanken paverkat mig och fort mig framit 1 en
kunskapsspiral inom den konstnirliga delen av landskapsarkitekturomradet.

I detta arbete har sjalvbiografin som form varit avgorande for de resultat 1
form av reflektioner, slutsatser och stillningstaganden som presenteras i detta
kapitel. For mig har den inneburit ett snabbt sitt att tillgodogéra mig mycket
material om de konstnirliga processerna i en landskapsarkitekts arbete. Den
har ocksd gjort det mojligt att finga upp det personligas betydelse for den
konstnirliga handlingen.

Samtidigt finns dir givetvis ett problem med denna metod, vilket Bachtin
sa vil beskriver och som jag berdrt 1 introduktionskapitlet (Bachtin, Holquist
et al. 1990; Bachtin och Aberg Lindsten 2000). Det handlar om att jag som
forfattare av avhandlingen inte ir frikopplad frin fallet som jag studerar, utan
ir en del av det. Arbetet innefattar dirmed inte bara den problematik som
alla fallstudier for med sig, nimligen avsaknaden av mojligheten att
generalisera utifrin detta enskilda fall, utan dven problemet att jag inte kan
betrakta mitt material helt utifrin. Men forskningen ir aldrig neutral eller
objektiv, det ir en schimir att tro nigot sidant. Varje forskningsarbete
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rymmer dolda bevekelsegrunder avseende val av forskningsfriga, och fortsatt
inriktning 1 projektet.

And3 ser jag en mojlighet att gi denna vig genom att vara bide naiv och
omedelbar 1 mina beskrivningar av min praktik, dir dven det till synes
sjalvklara beskrivs som resultat eller uppenbarelser. Som Bachtin beskriver ir
naiviteten och omedelbarheten nédvindiga for att C (alias jag sjilv) ska
kunna objektiveras sd langt mojligt.

Naiviteten och omedelbarheten ar moment i den estetiska formen som siadan;
dir dessa egenskaper inte uppnis, dir dr hjilten estetiskt inte objektiverad
fullt ut, dar har forfattaren 4nnu inte kunnat inta en fast position utanfor
honom, dir ar han innu till det inre auktoritativ for forfattaren med
utgingspunkt for sin innebdrdsliga betydelse. (Bachtin och Aberg Lindsten
2000: 136)

Min tanke ir att jag genom mitt sitt att utlimna ovanligt minga detaljer om
mig sjilv och mitt eget arbete, ska uppni en transparens i arbetet som leder
till att lasaren kianner fortroende for mina resultat i form av reflektioner,
slutsatser och stillningstaganden avseende estetiken, arkitekten och det som

griper tag.

Om estetiken

Landskapsarkitekten arbetar 1 sin konstnarliga praktik 1 en situation och ett
kulturellt sammanhang, dir minga andra grupper som exempelvis bestillare
eller brukare idr wviktiga for projektets utveckling. I integrerade
beslutsprocesser  utvecklas  projekten mot ett firdigstillande, dir
kommunikationen liksom de gemensamma virderingarna ir avgorande for
moijligheterna att genomfora projektet. Nir bestillningen inbegriper ordet
vacker som 1 bestillningen wvackrare vdg, blir kopplingen till de estetiska
virderingarna sirskilt tydlig. Men att begrinsa estetiken till en wvisuell
skonhetsupplevelse 4r en alltfor stor insnivning av begreppet. Mitt
avhandlingsarbete rymmer inte nigon mojlighet att utveckla nigra mer
omfattande resonemang avseende estetikbegreppet. For detta dr omradet
allefor komplext och omfattande. Men eftersom uppfattningen om det
estetiska dr si central 1 flertalet landskapsarkitekturprojekt, har det blivit
nodvindigt att pa ndgot sitt forsoka ringa in det estetiska 1 detta arbete. Och
dven om mina erfarenheter ror ett speciellt fall som 4r min egen konstnirliga
praktik, har jag uppfattningen att dessa reflektioner kan vara mer generella
och gilla dven andras.
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Estetiken langs en axel

En forutsittning for landskapsarkitektens konstnirliga praktik ir forhallandet
till begreppen arkitektur, konst och design. Ofta sammanblandas och likstills
arkitektur och design pd ett olyckligt sitt. I den arkitektoniska virld som
utkristalliserat sig i mitt avhandlingsarbete ir arkitekturen nagot som bade
innefattar designhandlingar och konstnirliga handlingar, férutom ett antal
andra stillningstaganden av mer praktisk eller teknisk art, som 1 sig ir
sammankopplade med arkitekthandlingen.

Designhandlingarna ir de handlingar som ir upprepningsbara och som
ofta understryker en etablerad mening om hur saker och ting ska vara. De
konstnirliga handlingarna ir de som leder till en egen eller enskild produkt
som inte ir upprepningsbar, och som bir pa en unik mening och ett unikt
innehall kopplat till den person som uttér denna konstnirliga handling.
Dirmed riktar designhandlingen och den konstnirliga handlingen in sig pa
olika delar av det estetiska filtet inom landskapsarkitekturen. Design och
konst star tor olika uttryck inom detta filt. Som landskapsarkitekt sysselsitter
jag mig dirmed sidvil med design som med konst, och det dr bland annat
detta som skiljer mig savil frin ingenjoren som fran konstniren.

Aven om jag i det ovanstiende beskriver design och konst som tvi olika
foreteelser, ir de inte helt separerade frin varandra. Jag skulle istillet vilja
beskriva det som att design och konst ir tva ytterligheter pd en estetikens
axel pa vilken jag som landskapsarkitekt hela tiden ror mig nir jag utfér min
konstnirliga handling, eller om man si vill min designhandling. Ibland tar
designen 6ver och fir komma till uttryck 1 hog grad, och ibland ir det tvirt
om. Att arbeta lings estetikens axel, ingdr 1 ansvaret for den arkitektoniska
helheten, vilken jag dterkommer till nedan.

Figur 49. Estetikens axel beskriver tva ytterligheter; konst och design.
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Det tydligaste exemplet dir svaret pd frigan om det estetiska innehiller tva
tydligt urskiljbara delar dr kanske projektet Géoteborgsregionens infarter. Didr
kompletterades en upprepningsbar design av vigrummet med ett
framlyftande av platsspecifika objekt eller landskap for att stirka det unika. I
Goteborgsfallet grundade sig det senare 1 forsta hand pa det historiska 1
natur- savil som 1 kulturlandskapet, och innebar ett lyftande av ett befintligt
genius loci. 1 denna handling fanns bade nigot unikt och nigot
upprepningsbart, och dirfor skulle jag placera projektet nigonstans mellan
mitten och till hoger pa estetikaxeln ovan.

Projektet Knalleland innebar inledningsvis en konstnirlig bestillning for
en begrinsad rondellyta. Men trots att det 1 forsta hand var en konstnirlig
bestillning, kom svaret att innehalla bide design och konst. Genom att ta tag
1 hela kopladeomradet och skapa en gemensam karaktir eller grammatik
bestiende av framfor allt granar, blibirsris och skyltar, blev designen del av
projektet. Innehallet pd skyltarna och den unika relation mellan vissa
granindivider springde det upprepningsbara och forde in det unika, och
ddarmed konsten. Pa si sitt skulle jag vilja beskriva det som att vi 1 projektet
Knalleland  rorde oss pa en storre del av  estetikens axel 4n 1
Goteborgsprojektet.

Det ligger ingen virdering i dessa beskrivningar av anvindandet av
estetikens axel 1 olika projekt. Diremot ser jag fordelen med att kunna
beskriva det estetiska sammanhanget och forhilla sig pa ett medvetet sitt till
det. Ibland ir bestillningen som i Knallelandsfallet 1 forsta hand inriktat pa
det konstnirliga, och ibland som 1 Goteborg pa det designmissiga. Hur jag
som landskapsarkitekt forhaller mig till mitt projekt ar beroende av vad jag
forstir av det och de sammanhang det ska utforas 1. Detta sammanhang ar
avgorande for vilket svar som jag som landskapsarkitekt limnar pi den
estetiska bestillningen.

Den estetiska handlingen &r situationsbetingad

I arbetet som landskapsarkitekt har varje projekt sitt eget sammanhang.
Arbetet med projektet blir dirmed situationsbetingat, liksom de estetiska och
konstnirliga forutsittningarna for arbetet.

Jamtor jag ett projekt som exempelvis Goteborgsregionens infarter med
projektet Landskap runt Yttre Ringvigen i Malmd, blir arkitektens svar pa
frigan om en estetisk helhet olika. Orsakerna 4r bland annat att landskapen
redan frin borjan ser olika ut, men ocksi att de innehiller olika foreteelser
och minnen, och i huvudsak bescks av olika minniskor. Aven om
kulturskillnaderna inte ir sa stora mellan Malmé och Géteborg som mellan
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olika befolkningsgrupper inom varje stad, si finns de dir och kan ta sig
uttryck 1 olika forvintningar pa landskapet.

Skulle vi jamfora tva platser som geografiskt och kulturellt befinner sig
innu lingre ifrin varandra exempelvis pd olika kontinenter, skulle troligen
skillnaderna 1 uppfattning om vad en god estetisk helhet 4r vara dnnu storre.
Hir vill jag tilligga att den kulturella skillnaden inte bara handlar om etnisk
tillhorighet utan ocksa om annat sisom genus, generation eller
yrkestillhorighet. Anne Whiston Spirn har exempelvis visat att dir dr tydliga
skillnader mellan arkitektens och amatdrens svar pd det estetiska (Spirn
1998). Aven detta kan betraktas som en kulturell skillnad. Jag skulle vilja
uttrycka det sd att platsen och det kulturella har betydelse for svaret pa frigan om
estetiken.

Jamfor jag si ett projekt som Vattenparken 1 Malmo, med ett mycket
tidigare projekt — byggandet av Slottsparken i samma stad, si ir ocksd hir
svaren olika. Liksom tidigare beror svaret pa platsen, dir den senare ligger 1
de inre stadsdelarna och den forra i ett nyplanerat omrade, Hyllie. Men 4nnu
viktigare for svaret pd det estetiska dr kanske tiden eller den tidsanda som
rider vid projektets fullbordande. Aven om minga delar kan vara likartade
vid bestillningen av en park for hundra dr sedan jimfért med idag med
mycket gronska, vatten, promenadmojligheter osv, har dar kommit till och
dragits ifran saker.

Ett viktigt tillskott 1 dagens parker idr ofta en utdokad mingd aktiviteter,
inriktningen pa ungdomar samt i Vattenparkens fall ett pedagogiskt grepp.
Det handlar inte lingre bara om att gi till parken for att njuta, utan ocksi
om att medvetet lira sig nidgot. Pedagogiken som utgingspunkt for
gestaltningen av parken har i stort sett saknats under modernismen, men
fanns 1 ett tidigare skede med 1 utformandet av exempelvis 1800-talsparken -
kanske 1 annan tappning. Dir kunde det exempelvis handla om vixterna som
sddana och deras botaniska namn.

[ fallet Vattenparken star vattnets kretslopp, fysikalitet, biologi osv i fokus,
och VAsyds vilja att marknadsfora det rena vattnet for en 6kad anvindning
ir ocksi del i bilden. Allt detta har haft betydelse 1 formandet av
Vattenparken som projekt, och dven for hur det slutgiltigt kommer att ta sig
uttryck. Jag skulle vilja uttrycka det s att tiden och tidsandan har betydelse tor
svaret pd frigan om estetiken.

De estetiska virderingarna och de konstnirliga forutsittningarna kan ocksa
variera beroende pd projektets arkitektoniska eller konstnirliga sammanhang.
For tivlingar och parallella uppdrag som exempelvis Svindersviken och
Vattenparken finns det ofta hos bestillaren en fOrvintan inte bara pd
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professionalitet men ocksi pa originalitet i forslagen. Annu stérre ir denna
forviantan de ginger som arkitekten bjuds in tillsammans med en konstnir
som 1 fallet Knalleland. Trots att det 4r en vigsituation som 1 manga delar ir
ganska lik platser lings Goteborgsregionens infarter, dr forvintningarna pa
det estetiska svaret mycket olika 1 de tvd projekten. Detta beror kanske
framst pa organisationen av projekten dir Goteborgsprojektet 1 forsta hand ir
ett samarbetsprojekt mellan gidnstemidn och 1 Knalleland mellan
landskapsarkitekt och konstnir. Men sikert ocksd pa att bestillargruppen i
det forra fallet bestar av Vigverk och kommuner, och i det senare av en
kommun 1 samarbete med Statens konstrad.

Aven de ekonomiska ramarna for ett projekt har betydelse for hur det
utvecklas 1 relation till det estetiska. Har handlar det oftare om en reducering
av det unika och det originella pa bekostad av det upprepningsbara, 1 skeden
nir de ekonomiska ramarna inte ir tillrickliga for de tidigare framkomna
idéerna. Vattenparken ar ett exempel dir en forindring av forslaget 1
programskedet ir en foljd av en genomford kostnadsbeddomning. Men det ar
inte alltid s3 att originaliteten behover stryka pa foten for att den ekonomiska
situationen forsimras. Aven det omvinda kan forekomma.

Om forvintningar pa ett projekt kan hoéja originaliteten 1 det estetiska
svaret pa en bestillning, kan ridslor och oro minska den. Ridslan att en plats
ska forfalla till foljd av att limplig skotsel kommer vara svir att genomfora
eller pd minniskors olimpliga anvindning av en yta, kan 1 ett senare skede av
ett projekt leda till en forsiktighet och ett hemfallande dt val av innehall och
uttryck som man kinner igen och ir van vid. S3 blir exempelvis Slabb-labbet
foremal for en rejil forminskning 1 yta och uttryck, under programarbetets
ging. En ganska originell idé som borjade som ett omfattande
Experimentarium, omformades 1 projektets slutfas till sandlida med sten, sand
och vatten. Jag skulle vilja uttrycka det sa att projektet har betydelse tor svaret
pa frigan om estetiken.

Om arkitekten

Om platsen och det kulturella, tidsandan och projektet har betydelse for hur
minniskor virderar och ser pa det estetiska, sd finns dir sikert ocksd andra
faktorer som spelar in. Men det ir de ovan nimnda jag funnit vara sirskilt
tydliga 1 det material jag studerat. Detta ir 1 sin tur kopplat till hur jag som
arkitekt betraktar min uppgift, vad jag viljer att ta ansvar for. Aven detta ir
givetvis situationsbetingat, men 1 detta fall 1 forsta hand beroende av mina
tidigare erfarenheter. De professionella som jag har skaffat mig genom
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utbildning och tidigare genomforda projekt, liksom de personliga som ocksi
ir beroende av andra situationer.

Om jag forutsitter att jag kinner ett ansvar for att utfora god
landskapsarkitektur, si blir det viktigt att forsdka definiera vad denna goda
landskapsarkitektur bestir av. Svaret pa den frigan skulle kunna bli nistan
hur lingt som helst, eftersom arkitekturen som fenomen ir sa komplext. I
mitt material utkristalliserar sig nagra ansvarstaganden som sirskilt tydliga.

Det forsta skulle jag vilja beskriva som eft ansvar att forhalla sig till en
arkitektonisk helhet. Detta ansvar beror 1 forsta hand den slutgiltiga produkten
eller anliggningen, och ir starkt kopplad till anliggningens anvindbarhet och
bruk i framtiden.

Det andra ansvarsomridet som blivit tydligt genom mitt arbete ir ansvaret
att kommunicera en vision. Eftersom jag som arkitekt inte foljer hela projektet
och dirmed inte har kontroll 6ver slutprodukten — anliggningen, blir det
sarskilt viktigt att kommunicera visionen via representationer av den. Detta
sker 1 relation tll kollegor, savil som till bestillare och framtida brukare.
Detta ansvar berdr 1 forsta hand representationen som produkt.

Det tredje ansvarsomrddet som tritt fram 1 mitt material 4r eft ansvar att
forhalla sig till ett har och ett nu (en samtid), vilket 1 stor utstrickning beror bade
representationen och slutprodukten. Detta ir nodvindigt for att jag sjalv ska
respekteras och bli tagen pd allvar 1 mitt agerande som arkitekt 1 ett storre
sammanhang. Sjilvklart finns dir ocksi andra omriden som jag som
landskapsarkitekt kinner ansvar for - inte minst det ekonomiska, men det
behandlas inte hir eftersom det inte legat 1 fokus for detta avhandlingsarbete.

Ansvarstagande for en landskapsarkitektonisk helhet

Bjorn Linn skriver om arkitekturens olika aspekter - den praktiska, den
estetiska och den sociala (Linn 1998). Jag skulle med bas 1 mina egna tidigare
resonemang vilja uttrycka det sd, att arkitekturen har ett innehall som kan
beskrivas med dessa aspekter. Jag viljer att utga frin denna beskrivning som
pd manga sitt fungerar vil for det uppdrag som jag uppfattar att jag har.
Diarmed har arkitekten ett ansvar att hantera dem, 1 samarbete med sin
bestillare och 6vriga engagerade 1 projektet.

Kravspecifikationerna for de olika aspekterna kan variera frin projekt till
projekt, men det ir inte ovanligt att de ir begrinsade, outvecklade,
traditionsbaserade eller saknas avseende de landskapsarkitektoniska virdena,
och 1 synnerhet estetiken. Si var fallet med skyddsinhignaden for
Vattentornet 1 Hyllie vilket foranledde att jag som landskapsarkitekt valde att
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ta ansvar for den arkitektoniska helheten, genom att uppritta ett Estetiskt
program likstallt med det Program for sikerhet som redan fanns.

Andra exempel pi ett ansvarstagande for den arkitektoniska helheten ir
nir jag driver frigan om ett utvecklat koncept for Vattenparken som inte
bara inbegriper den vattenpedagogik som foreskrivits av bestillaren, utan ocksi
tar upp genusfragan och fragan om kulturell bakgrund genom att fora in gungor
och specifika monster i parken. Hir handlar det forutom ett estetiske
ansvarstagande, ocksd om ett socialt.

Ansvarstagande for kommunicerandet av en vision

Eftersom den byggda anliggningen bara 4r min avligsna och indirekta
produkt och det istillet ir representationen av den som ir den produkt jag
rider Over, blir det sirskilt viktigt att med hjilp av representationen
kommunicera tankar och visioner om den slutgiltiga produkten. Det ir
endast sd jag kan lita mina tankar impregnera och paverka det fortsatta
arbetet, sd att den arkitektoniska helhet jag arbetat for bestir. I mitt material
kan jag se hur jag i olika situationer viljer att representera visionen pa olika
sitt, beroende pa vilken lisare jag vill na och beroende pa vilka faktorer jag vill
lyfta fram.

[ arkitekttivlingen eller det parallella uppdraget betonar jag ett
arkitektoniskt sprik och uttryck som kan visa att jag hinger med i en
arkitektonisk samtid. Detta 4r 1 forsta hand ett ansvarstagande for att fora
fram ett budskap om ett innehdll, som pa sa sitt kan fi chans att bli
genomfort. Innehillet 4r det primira, men sekundirt finns det ocksd ett
annonserande av min kompetens som arkitekt. Det handlar om ett ansvar
gentemot mig sjilv, mitt foretag eller min arbetsgivare. Att vara tillrackligt
spannande och intressant ir viktigt for att dven fortsatt £ den hir typen av
uppdrag. Denna ambition finns med 1 ett projekt som Vattenparken dir
planer och detaljer ir ritade pa ett sidant sitt att de stimmer med min idé
om den samtida arkitektritningen. Hir vill jag forutom att finga en jurys
uppmirksamhet, ocksid annonsera mig gentemot en arkitektonisk omvirld.

Aven genom att Sverraska och utmirka mig genom ett mer unikt
utforande, kan jag finga en jurys uppmirksamhet. Nir jag studerar mitt
material ser jag att jag 1 forsta hand anvinder mig av detta grepp for att lyfta
fram nagot unikt eller det viktigaste 1 forslagen och samtidigt skapa en
samstimmighet mellan innehall och uttryck. Sd var min tanke nir jag deltog
1 arkitekturkritiktivlingen med essin Strickfilmsarkitektur, da jag fiste text och
bilder pa fiberrikt papper som skulle associera till ho och dir jag virade in
hela dokumentet i ensilageplast. Si var ocksi min tanke nir jag for
Experimentariet 1 det parallella uppdraget for Vattenparken valde att 1
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planbilden illustrera det kaotiska mojlighetslandskapet dir, som ett collage av
tidningsklipp. Och med ett urklipp pd den kinda TV-profilen, inredaren
och hemmabyggaren Ernst Kirchsteiger symboliserande en bygga sjilv-del i
parken.

I andra skeden av projektet ir den lisare jag vill nd istillet den driftspersonal
som ska ha ansvar for skotseln av en anliggning eller den pedagogiska
personal som ska anvinda en anliggning tillsammans med brukare. D3 idr det
annat utférande som limpar sig for samma produkt. Si ir fallet med
programmet for Vattenparken dir jag fortfarande vill visa upp ett spinnande
grepp 1 forhillande till en omgivande arkitektvirld, men samtidigt behéver
kommunicera med tjanstemin pd driftomridet och med personer som ska
komma in senare 1 projektet som exempelvis pedagoger eller brukare. Dirfor
har jag 1 programmet valt att ge utrymme for flera olika lisningar, dir
utdragen om Miriams bestk 1 parken ska levandegora mina visioner for alla,
men dir matriserna for de olika platserna ska ge den detaljeringsgrad som ir
nodvindig for att kunna bedoma kostnader for anliggning och drift.
Matriserna ar ocksd viktiga for att formedla specifikt innehall som material
och liknande till ett nista skede i processen di jag inte med sjilvklarhet ar
med.

Ansvarstagande for att férhélla sig till ett samtida har och ett nu

Jag har under ovanstiende rubrik beskrivit hur jag i samband med projektet
Vattenparken viljer att hitta ett uttryck for mina ritningar som jag tror
Overensstaimmer med juryns forvintningar pa dem, och hur jag samtidigt via
representationen forsoker placera mig 1 ett arkitektoniskt sammanhang som
ir min samtid.

Jag beskriver ocksd hur jag genom valet av Ernst och andra foreteelser 1
mina tidningsklipp, forhiller mig till nigot relativt nytt i hur samhillet
fungerar. Dir de tidigare sd tydliga signalerna om att samhillet tar hand om
allt, bytts ut mot andra som signalerar individens behov av att agera och
samhillets dnskan om medborgarnas medverkan.

Att fora in de kulturellt baserade monstren var 1 sin tur ett uttryck for att
ta ansvar for att skapa en anliggning som tog utgingspunkt i att Malmo
bestir av minniskor frin méinga kulturer och olika estetiska preferenser.
Ansatsen var inte sirskilt utvecklad, men 4nda viktig for att diskussionen
skulle kunna foras vidare till nista skede 1 processen.

Om jag genom att fora in dessa monstertankar forsokte ta ett socialt
ansvar for ett samtida Malmo, sa forsokte jag ocksi ta ett estetiskt ansvar for
utvecklandet av en ny samtida eller framtidsestetisk tanke avseende mojliga
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landskapsuttryck baserade 1 nya kultursfirer eller traditioner. P4 samma sitt
som jag ville vidga den landskapsestetiska diskussionen och debattera
ensilagebalarnas mojlighet att integreras med och utveckla ett kint landskap
nir jag skrev essin om Strickfilmsarkitektur, ville jag 1 arbetet med
Vattenparken ge utrymme for en mer komplex landskapsestetisk diskussion
om parkens mojliga framtida uttryck. D3 lyfte jag in utgingspunkter fran
konst och arkitektur pd ett omride som tidigare 1 forsta hand debatterades
utifran jordbruk och traditionellt kulturlandskap.

Men att forhilla sig till ett hir och nu och en samtid, kan indi innebira
mainga olika saker. Som jag redan tidigare betonat si ir den estetiska
handlingen situationsbetingad, liksom den ir betingad av arkitekten sjilv och
dennas virderingar. Som arkitekter kan vi lite forenklat vilja att uttrycka oss
traditionellt  tillbakablickande,  framitblickande eller  experimentellt
avantgardistiskt. Denna beskrivning innebir en forenkling och generaliserad
bild i en odndligt mycket mer komplicerad virld.

Jag arbetar ofta mer traditionellt tillbakablickande 1 sammanhang dir
hinsyn behover tas till en historia eller till lokala brukare. Ett sidant exempel
ir nar Malmo stad och Vigverket forordar ett bevarat kulturlandskap lings
Yttre ringvigen 1 Malmé. Ett framatblickande torhallningssitt kan istillet
gora mig till en vinnare 1 en arkitekttivling. I ett sidant forslag finns allt som
tyder pa att arkitekten hinger med i frontlinjen bade vad det giller innehall
och uttryck, men att denna samtidigt hiller sig inom de etablerade ramarna
for vad som ir god arkitektur. Risktagandet blir dirmed mindre for savil
arkitekt som bestillare, att hamna 1 en situation dir visionerna visar sig inte
vara genomforbara. En mer experimentellt avantgardistisk héllning kan jag
istallet anvinda mig av nir jag vill utveckla alternativa 16sningar 1 forhallande
till det etablerade. Motiven kan vara flera, exempelvis att intressera en
arkitektvirld for mina idéer, eller att paverka i1 en redan forinderlig virld.
Hir handlar det istillet om att spranga ramar, utan att veta om detta kommer
att mottas som nagot positivt.

Ett exempel dr nir jag for Vattenparken forsdker utveckla eller integrera
en ny estetik. En estetik som ir baserad pa inflyttade befolkningsgrupper
med annan kulturell bakgrund.  Ett annat ar nir jag forsdker integrera
stokiga, rufsiga och piverkbara omriden 1 Vattenparken i1 Hyllie. Bida
forslagen  kriver stor argumentationsformiaga, och idr indd svira att
genomfora pa det sitt jag Onskar. Jag ndr inte dnda fram, si att forslagen
kommer till uttryck i den slutgiltiga anliggningen. Beror detta pa att de inte
ligger ritt placerade pd estetikens axel, att de forhiller sig mindre vil till
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projektets situation eller pd att mitt sitt att argumentera ir for outvecklat
avseende innehill och uttryck?

Om det som griper tag

Nir jag som praktiserande landskapsarkitekt gor en representation, handlar
det om att jag vill kommunicera med en omvirld och formedla en vision av
en tankt framtid. Jag har redan tidigare berdrt hur sarskilt planritningen kan
gripa tag 1, finga och beskriva den arkitektoniska helheten i ett enda svep. S3
greppar och beskriver exempelvis planritningen f6r Vattenparken den
arkitektoniska helheten. For mig som praktiserande landskapsarkitekt ar
ritningen utgingspunkten i mina tankar om att paverka och skapa nya
landskap. Men pi samma sitt som ritningen kan begrepp som jag i andra
sammanhang som skribent eller forskare anvinder, gripa tag i ett komplext
innehall.

Som ritande landskapsarkitekt talar jag ofta i inledningen av ett projekt
om dess koncept. Detta skulle kunna beskrivas som projektets grundton, och
ir pa sitt och vis dnnu mer 4n planritningen, det som griper tag om och
forklarar projektet, pd samma sitt som begreppet kan gora det. Inledningsvis
anvinder jag mig av dessa koncept eller begrepp for att argumentera for ett
forslag eller en 16sning.

Ritningar av ett framtidslandskap anvinds for att det av olika skil 4r svirt
eller omojligt att rent experimentellt prova framtidslandskapet 1 f6rvig. Detta
hinger ofta samman med dess storlek, och att det piverkar si manga
minniskor. Genomforandet av stora landskapstorindringar ir dirtor
lingdragna processer av beslutskedjor och hindelseforlopp, dir varje beslut
eller hindelse baserar sig pd en/ett tidigare. I denna process anvinds
ritningarna som omfattande argument. Detsamma kan vara aktuellt for
begreppen.

Begreppet och ritningen dr ocksa lika, satillvida att de 4r tolkningsbara.
Genom att de innefattar och beskriver komplexiteter 1 en bild eller med ett
ord, ger denna forenkling ocksd utrymme for olika tolkningar. Detta har
bade fordelar och nackdelar. T tidiga skeden kan det vara av virde for att
minniskor ska kunna fi 6verblick och enas &verhuvudtaget, att det som det
ska fattas beslut om ir littgripbart och inte si precist. Dirfor dger ofta
beslutsprocessen rum som en etappvis mer och mer detaljerad stege. Ett
typiskt exempel ir projektet Vattenparken som efter ett mycket kort
parallellskisskede blir mer preciserat 1 programskedet, och si smaningom
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kommer att preciseras 1 detalj i projekteringsskedet for att kunna bli
byggbart.

Studerar jag den empiri jag anvint mig av for avhandlingen — min egen
praktik - si kan jag se hur anvindandet av ritningen eller det figurativa varit
mitt frimsta sdtt att argumentera for olika projekt genom dren, exempelvis
nir jag genom Knallelandsforslaget skapar ett nytt landskap runt képladorna.
Och idven om jag idnda sedan tidigt nittiotal genom min medverkan 1
tidskriften Utblick Landskap anvinde mig av texter for att diskutera och
undersoka olika foreteelser inom landskapsarkitekturen, foll det mig sillan in
att anvinda det textuella som huvudargument for att torindra utvecklingen
av ett projekt.

Forsta gingen detta hinder dr kanske nir jag arbetar med resecentrum 1
Trollhittan, och jag viljer att dopa den befintliga gronytan med stora triad
som finns framfor stationen till jirnvigspark. Genom detta ordval gor jag en
synvinda, och plotsligt ser dven beslutstattarna det som en majlig utveckling
for denna yta, att bli park istillet for bostadshus. Sa blir det ocksa.

Liknande synvindor gor jag nir jag forvandlar jordbrukslandskapet till ett
konstprojekt 1 essan Strickfilmsarkitektur (Wingren 1993). Eller nir jag
doper de kultur- och jordbrukslandskap som fungerar som kuliss &t
trafikanterna pa stidernas infartsleder och ringvigar, torst till vagtridgdrd och
sedan 1 essin Spegel, spegel pa wviggen ddr...? 1 antologin Synvindor till
kulturlandskapspark (Wingren 2004).

Och dven om dessa begreppsliga synvindor inte svarar pa det typiska
arkitektuppdraget, dir bestillaren forvintar sig ett forslag eller en vision, si
leder detta argumenterade till nya och andra méjligheter och en annan ram
for den skissande landskapsarkitekten som ska utveckla landskapet sa
smaningom.

Ett resonemang som liknar mitt finner jag i tidskriften Arkitektens
nummer om Stora parker 2008, dir journalisten och landskapsarkitekten
Dan Hallemar berittar om KTH-forskarna Alexander Stihle och Hanna
Erixon som letar nya angreppssitt for 7 de grona kilarna” i Stockholm pi
uppdrag av Stockholms regionplanekontor. Dan Hallemar skriver:

Och det dr just idén om det orérda som ir ett av problemen, menar de.

De hir naturomridena ligger idag i trida, siger Alexander Stile.

-Inget gors for att utveckla dem eftersom de grona kilarna ju betraktas som
“natur”.

Deras sitt att 16sa den status quo-knuten ir att istillet borja tala om dem som
“stora parker”. (Hallemar 2008:44-46)
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Begreppet sfora parker menar dessa forskare ger ritt signaler till hur vi bor
betrakta Stockholms grona kilar, for att pa si sitt fi till stind en aktiv
utveckling av dessa landskap. Med forindringen av begrepp fran grona kilar
till sfora parker argumenterar forskarna liksom jag med begreppen vigtridgdrd
respektive  kulturlandskapspark, for ett annat synsitt men ocksd
handlingstorfarande framéver. Det inbegriper exempelvis en budget som ir
en parkbudget. Denna forskjutning bor leda till att andra beslut kan fattas.

Liksom jag 1 mitt utforskande 1 det akademiska sammanhanget kommit att
anvinda mig av skissmetoder etablerade inom min praktik utanfor
universitetet, kan begreppsliga diskussioner och en argumentation i likhet
med den ovanstiende komma att bli viktigare for mig i min framtida
praktik.

Att greppa eller begreppsliggora en plats eller ett fenomen har visat sig
som en ny mojlighet for mig i och med detta avhandlingsarbete. Det blir 1
framtiden intressant och forhoppningsvis fruktbart att genom en
kombination av figurativa och textuella representationer, begreppslig- och
levandegora en visiondr verklighet, som jag som landskapsarkitekt planerar
och utformar. Begreppets mojlighet till forskjutning i kombination med
ritningens formaga att bistd 1 kompositionen och levandegorandet av ett
innehdll blir en maojlighet jag kan ta tillvara pd ett nytt sitt 1 och med att jag
blivit medveten om dess mojligheter. Avhandlingsarbetet i kombination
med min praktik utanfor universitetet, har gjort detta medvetandegérande
mojligt.

Diskussion

Att arbeta som landskapsarkitekt innebir att arbeta i ett planerande och
designande yrke dir tekniska och samhillsorienterande kunskaper
kombineras med ett konstnirligt kunnande. Att arbeta som landskapsarkitekt
1 den akademiska miljon innebir att detta samspel kommer 1 fokus, inte bara
i forskningen men ocksi i den undervisning som ofta dr en del av det
akademiska arbetet.

Om jag parallellt med mitt akademiska forskande ocksi dgnat mig it ett
utforskande inom praktiken utanfor universitetet, sd har jag ocksd applicerat
mina kunskaper och reflektioner pa undervisningen och litit den bli del av
de undersékningar jag dgnat mig dt. Inte minst har detta skett inom
formliraomradet, dir jag och mina studenter ignat oss at tolkning och
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forstielse av bakomliggande eller personliga bevekelsegrunder for erkinda
landskapsarkitekters projekt.

Motiven for detta arbete har dels handlat om att studenterna ska bli
uppmirksamma pa att de personliga inslagen i landskapsarkitekturprojektet ir
avgorande for varje 16sning. Dels handlar det om att studenterna ska bli
uppmirksamma pd sina egna personliga tankemonster. Dirfor sker det
uttolkande arbetet 1 grupp, dels som samtal och dels genom utférandet av en
installation som representerar dessa bevekelsegrunder.

[ arbetet med de installationer jag bett studenterna utfora, har jag betonat
vikten av att se sig sjalv och sina tidigare erfarenheter som verktyg, for att na
en forstielse for de bakomliggande bevekelsegrunderna for projektet. Samma
tanke har jag burit med mig avseende mitt eget avhandlingsarbete, och
tycker ocksa att jag fitt beligg for dess meningsfullhet.

Det personliga och det akademiska har varit betydelsefulla virldar som
paverkat mig i mitt arbete med avhandlingen. Aven om ingen av dem varit
malet for min kunskapsutveckling, kan jag se att jag for bida forstir mer om
dess betydelse och dess mgjligheter for forskning inom det konstnirliga.
Dirtor viljer jag helt kort att avsluta min avhandling med en kort diskussion
om dessa bada virldar 1 relation till det konstnirliga.

Diskussion om det konstnérliga i det personliga

Nir jag iakttar en landskapsarkitektonisk handling 4r det ibland vildigt
tydligt vad som ir forknippat med professionellt tillignade kunskaper, och
vad som dr forknippat med tidigare personliga erfarenheter eller bakgrund.
Men vanligare ir kanske att det dr svirt att skilja det som 4r baserat pa
profession respektive andra erfarenheter i ett landskapsarkitektoniskt beslut.
Kanske har det heller ingen storre betydelse vid sjilva utforandet. Dessa
sammanvigningar sker ofta intuitivt. Sirskilt nir landskapsarkitekten har stor
erfarenhet och hog expertkunskap. Men for att lyfta fram vikten av det
personliga, dr det visentligt att urskilja det tydligt, och det dr ocksd orsaken
till att det givits stort fokus 1 avhandlingen.

Flera strategier som framkommit nir jag studerat mitt eget arbete, kan
mojligen hinforas till en personlig utveckling snarare in en yrkesmissig.
Detta kan inte ske med sikerhet, men kan diskuteras. Flera strategier kan
ocksa ha sin rot bade 1 det personliga och 1 det professionella.

En foreteelse som jag tinker har en stark koppling till mitt personliga, ir
det sitt jag har att ofta betrakta mig sjalv utifrin respektive inifrin. Som
yngst 1 en stor syskonskara fanns dir redan frin borjan en etablerad
referensram att forhalla sig till. Vilket ofta har inneburit att jag stillt mig
bredvid och funderat pa om jag gjort ritt eller om jag gjort fel. Detta har jag
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ibland upplevt som nigot negativt, for att det har hindrat mig frin att
fullfolja idéer. Men samtidigt har denna egenskap inte bara fungerat som en
ram att skjuta fart frin, utan ocksi som ett anvindbart verktyg for att hitta
den dialogiska formen som jag anvint 1 avhandlingsarbetet. Detta giller bade
utforskandet och kommunicerandet av mina arbeten.

Motivet for att genomfora den hir typen av avhandlingsarbete, idr for egen
del att forsta mer av vad jag dgnar mig dt och hur. Detta sker bade av
nyfikenhet och for att jag har en tanke om att mer kunskap innebir att jag
utvecklas till en kunnigare eller duktigare landskapsarkitekt. Jag upplever att
det ocksa blivit sd, genom att jag blivit mer medveten om mina handlingar.
Mitt eget mal handlade ocksd om att bli mer belist.

S4 hade jag en oro om in 1 liten grad, att jag skulle forlora mgjligheten att
arbeta intuitivt och att jag dirmed skulle bli en simre arkitekt. Men istillet
tycker jag att jag har utvecklats som landskapsarkitekt. Det skulle jag givetvis
ocksi ha gjort om jag fortsatt arbeta som ritande, praktiserande
landskapsarkitekt pd heltid, men pa andra sitt.

Avseende det ovanstiende kan andra vara med och bedéma om mina
slutsatser stimmer. Men dir dr ocksd foreteelser som 1 huvudsak sker pi ett
inre plan, som kanske inte kan upptickas av en omgivning men som jag
indi upplever som visentliga. Det handlar om sittet att reflektera 6ver min
praktik som fanns redan 1 mina tidigare arbeten och kanske framfor allt 1 de
artiklar jag skrev 1 tidskriften Utblick Landskap under en tidig yrkespraktik 1
borjan pid 90-talet. Denna reflektion har blivit mer medveten och
argumenterandet avseende det konstnirliga inom landskapsarkitekturen har
blivit littare for mig, inte minst genom den begreppsutveckling som blivit
ett resultat av mitt arbete. Arbetet har pa sd sitt inneburit att jag utvecklat
mitt forhillningssitt till landskapsarkitekturen, med en stérre 6dmjukhet
infor dess handlingar och uttryck och en storre respekt for dess potentiella
djup. Denna utveckling kanske hade 4gt rum, ocksa om jag stannat i
praktiken utanfor universitetet, men jag tror att den hade tagit lingre tid
eftersom det sillan finns tid for denna eftertanke 1 de enskilda projekten.

Motivet utifran ett mer generellt perspektiv dir dven andra kan anvinda sig
av. mina erfarenheter tror jag finns dir, dven om fallstudien saknar
moijligheten for generaliseringar. Diremot tror  jag att
landskapsarkitektforskaren eller praktikerna kan ha glidje av mina tankar och
reflektioner, i relation till ett eget arbete som berér motsvarande omraden.
Min férhoppning ir att det blir si och att andra arbeten av liknande art
kommer f6lja pa mitt och att jag fir bollen tillbaka en dag.
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Diskussion om det konstnérliga i det akademiska

Vid omridet landskapsarkitektur pa SLU 1 Alnarp samsas naturvetenskapliga
forskningsmetoder med samhillsvetenskapliga och humanistiska, 1 ett
forskningssamhille som 1 mycket motsvarar komplexiteten i yrket. Mitt
arbete 4r en del 1 denna komplexitet, men innebir samtidigt nigot nytt dir
landskapsarkitektens konstnirliga praktik utforskas inifrin. Parallella processer
pigir vid andra universitet men ocksi ute bland en del arkitektkontor.
Virldskinda exempel ir kontoren UN Studio och OMA som bedriver
utforskande verksamhet i sina projekt, ofta i samarbete med universiteten.
Inom landskapsarkitekturen 1 Sverige dr det ekonomiska utrymmet for ett
sadant reflekterande och analyserande utforskande 1 praktiken ofta inte
sarskilt stort. Stockholmsbaserade NOD — Natur Orienterad Design ir
kanske det kontor som mest uttalat visar pd en sidan ambition.

Min térhoppning ir att mitt avhandlingsarbete ska kunna fungera som ett
led i1 en utveckling dir akademin intresserar sig ytterligare for forskning med
nira koppling till praktiken pa arkitektkontoret och dir grinsdverskridande
satsningar mellan akademin och virlden utanfor blir en visentlig del 1
framtidens forskningssatsningar, vid SLU savil som vid andra universitet och
vid de olika forskningsstiftelserna. Sa skulle en forskning som ocksa
inbegriper ett inifrinperspektiv dir arkitekt- eller designhandlingen blir del
av forskningshandlingen kunna bli aktuell och en sjilvklar del i det framtida
undersokande akademiska forskningsarbetet — en utforskande arkitektur.

*

Det ir spannande, nir jag slutfor denna avhandling under 2008-2009, att g
tillbaka och 6ppna den avhandling i foretagsekonomi som dkte med i min
viska hit och dit under det forsta halviret av mina doktorandstudier
(Stenstrom 2000). Nu har den ater kommit fram pa bordet och jag ser att jag
satt stjarnor for de kapitel som heter Utgdangspunkter och Scener ur ett
dktenskap.

Jag tittar 1 boken igen och ir inte siker, men tinker att det som vickte
mitt intresse nir jag laste om avhandlingen 1 Dagens Nyheter och som
gjorde att jag bestillde den nog var Stenstroms beskrivning av ett omgivande
forskarsamhillets reaktion mot avhandlingen, samt hennes drivkraft att inda
gora den firdig efter eget huvud. Men allra viktigast var kanske hennes sitt
att fora samman det estetiska med det ekonomiska, och att pa ett kritiskt sitt
lyfta fram modernismens sitt att separera dessa tva sidor, den till synes
irrationella och den rationella.
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Hennes kritik uttalade den irritation som jag bar med mig frin skoltid,
tidigt yrkesliv samt fran sentida projekt som exempelvis Géteborgsregionens
infarter dir rationella beslut och forklaringar alltfor ofta utelimnade det
svartingade, det personliga och det svarbeskrivbara. Det var vid den tidpunkt
di  jag efter genomfort virv som  koordinator for  projektet
Goteborgsregionens infarter — ett gestaltningsprogram, trots ett som jag
tyckte vil genomfort jobb, vinde mig mot det eller i1 vart fall stillde mig
frigande infor det nir jag gjorde utstillningstorslaget Att rista spar i kaos pa
Arkitekturmuseet (Wingren 2001; Wingren 2002). Jag klev for ett
dgonblick och dntligen ur min modernistiska kappa.

Om en avhandling i féretagsekonomi kunde behandla sidana virden som de
estetiska och etiska, kan givetvis den naturvetenskapliga avhandlingen vid
SLU det ocksa. Den stabila struktur som ett si stort universitet erbjuder ir
just den ram som kan ge utrymme for nya filt eller metoder att utvecklas.

Metoderna som viljs 1 ett forskningsarbete ska givetvis priglas av de
frigor man stiller och de svar man soker. Sa skulle det exempelvis vara
intressant att prova hur likartade metoder som mina, dir associationsbanorna
halls 6ppna betydligt langre 1 en mer intuitiv forskningsprocess, kan anvindas
exempelvis inom de naturvetenskapliga omridena inom SLU. Eller
undersdka hur det personliga kommer in dven 1 denna typ av verksamhet
eller forskning.

Pa samma sitt priglas de resultat jag som forskare erhiller, av metodernas
karaktir. Jag dr Overtygad om att olika  naturvetenskapliga,
samhillsvetenskapliga eller humanistiska metoder kan anvindas inom
landskapsarkitekturen f6r att studera de konstnirliga processerna inom
arkitekturomradet. Det vore intressant att utveckla ett projekt dir forskare
med olika metodik och utifrin olika perspektiv utforskar en arkitekthandling
samt dess innehill, uttryck och tillblivelseprocess.

Det vore ocksd intressant och viktigt att utveckla metoder for att studera
hur vi kan mota olika virderingar, betingade av skillnader i kultur, genus
eller yrkestillhorighet. Det 4dr for Ovrigt nodvindigt nir Den europeiska
landskapskonventionen antagits 1 Sverige och inom en inte alltfér avligsen
framtid sikert ocksd kommer att ratificeras. For i den &tar sig staterna att
kartligga och virdera landskapet pa ett sidant sitt att hinsyn tas till de virden
som befolkningen och olika kretsar tillskriver dem. I en forinderlig estetisk
omvirld dr svaret pd hur dessa befolkningens virderingar ser ut, inte
sjalvklart. Det blir viktigt att utveckla metoder for att lira sig mer om dessa
viarderingar och hur de forindras och kanske till och med tillsammans med
en lokal befolkning wutveckla denna estetik 1 arkitektur eller
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landskapsprojektet. I ett sidant arbete finns det plats och behov for savil
forskaren som praktikern 1 en gemensam utforskande process.

Mitt arbete ir ett temporirt nedslag 1 en forskningssituation som stindigt
fordndras. Den tidsanda som gor att avhandlingar fokuserade pi en
konstnirlig praktik (Leiderstams, Sands eller min egen) produceras runt om 1
Sverige och troligen dven 1 6vriga virlden och som gor att allt hinder mer
eller mindre samtidigt, gor ocksa att dessa arbeten inte dr som ldttast att
beddma just nu men kanske kommer att bli det med lite distans (Leiderstam
2006; Sand 2008).

Detta gor givetvis ocksa risken storre att arbeten som mitt eget, endast bli
viktiga f6r stunden. Kanske fir de en kort bestindighet eftersom
utvecklingen inom omridet gir fort. Det som vi skriver kanske redan
imorgon ir en sjilvklarhet. Den risken tar jag, i vetskapen om att arbetet
bade for mig och forhoppningsvis ocksd for en omgivande praktik 1 och
utanfor akademin fOrs framat 1 samma stund som avhandlingen gir i tryck
och dirmed blir synlig.
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Sammanfattning

[ en tid nidr design och konstnirliga processer inom arkitektur- och
konstomradena blir bade viktigare och del av en vardag, blir det relevant att
avsloja dem genom nirgingna studier for att pa si sitt astadkomma en bittre
forstaelse  for dessa processers roll in en arkitekturpraktik. Inom
landskapsarkitekturen forsiggir flertalet av dessa processer utanfor akademin,
i en praktik dir en argumentation med visuella och figurativa
representationer dominerar. Men for att utveckla landskapsarkitekturen mot
nya filt och 1 nya riktningar som svarar mot samtida och framtida behov av
nya landskap, tycks det vara nddvindigt att utveckla nya begrepp som
utvecklar diskussionen pd ett mer medvetet och avancerat sitt.

Milet for denna avhandling har varit att undersoka, forsta och reflektera Sver
kunskapsutveckling inom landskapsarkitekturens konstnirliga praktik. I
arbetet har det wvarit viktigt att nirginget studera landskapsarkitektens
konstnirliga praktik, dess forutsittningar, dess innehdll, dess uttryck och dess
tillblivelseprocess. Det har ocksd varit viktigt att finna och utveckla begrepp och
verktyg tor kommunikation och argumentation om denna praktik savil som i den.

Forskningsmetoderna ir kvalitativa och tolkande. En introspektiv och
sjalvbiografisk metod har tillimpats under en femtonirig period av
landskapsarkitektonisk ~ praktik. De landskap som har studerats eller
diskuterats dr stadsinfartens, minnesplatsens och parkens.

Vissa av de projekt som berdrs i avhandlingen var avslutade nir jag
paborjade mina doktorandstudier. Dessa projekt kan beskrivas som icke
akademiska forskningsprojekt, 1 vilka jag dgnar mig dt att formulera begrepp
savil som att etablera en forstielse for landskapsarkitektens konstnirliga filt.
Dessa arbeten blev senare integrerade i den akademiska reflekterande
forskningsprocessen.
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Pa samma sitt som vart och ett av de projekt jag studerat bestir av en kedja
av representationer vilka alla 4r del 1 en generativ process, representerar
ocksd de olika kapitlen i avhandlingen olika nivder av den generativa
forskningsprocessen. De tre nivderna ir a) en empirisk nivd, b) en fordjupande
tematisk nivd och ¢) en reflekterande niva.

Den forsta nivan ir en empirisk studie av olika projekt frin en period pa
femton ar, dir jag fokuserar pd min egen kumulativa kunskapsprocess inom
ett konstnirligt landskapsarkitektoniskt filt. Denna del ir formad som en
dialog med mig sjilv nir jag som forskare reflekterar 6ver utdrag frin en
dagbok (till en del verklig och till en del fiktiv), skrivna av den praktiserande
landskapsarkitekten C (alias mig sjilv).

Den andra nivin bestdr av tre kapitel baserade pa artiklar (en publicerad,
en pa vig att bli publicerad och en tredje som planeras for publicering).
Genom dessa kapitel fordjupar jag diskussionen utifrin tre huvudperspektiv;
landskapet som det centrala objektet tor landskapsarkitektens arbete,
representationen som det viktigaste verktyget for att producera detta
landskap och projektet som den viktigaste plattformen eller arbetssittet att
producera och representera idén om landskapet.

Den tredje nivan ir den reflekterande dir begreppsbildning och
kumulativ kunskapsutveckling ir huvudfrigor tillsammans med en forstaelse
tor helheten 1 landskapsarkitekturens konstnirliga process, och dir jag ocksi
diskuterar mitt personliga sitt att ata mig den landskapsarkitektoniska

uppgiften.

Anvindandet av sjilvbiografin presenterad genom en dialogteknik mellan
forskaren (jag sjilv) och mitt alter ego (C) i dagboksform, har varit mitt
viktigaste verktyg fOr att nd fram till det empiriska materialet och gora det
transparent for bide mina lisare och mig sjilv. Genom spelet mellan
dagboksanteckningarna och mina omedelbara reflektioner Sver dem, visar
jag pa sittet att tinka, plocka upp idéer eller kasta bort dem som praktiker
savil som akademiker.

I denna berittelse om C och hennes projekt har jag funnit och beskrivit
inspirationstradar, for att avsloja hur olika projekt och texter piverkar mitt
arbete. Jag har ocksd identifierat begrepp for varje presenterat projekt. Och
slutligen har jag beskrivit nigot som jag benidmner kumulativ kunskap, som
representerar olika stadier 1 en kunskapsprocess som pdgir inom
landskapsarkitekten under det att hon ut6var sin profession.

Dessa noteringar om inspiration, begrepp och kumulativ kunskap har satts
samman 1 en tabell och forts vidare till den slutliga reflekterande diskussionen
pd den tredje nivin 1 avhandlingen.
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[ mitt arbete pigdar de tva processerna att skapa landskapsarkitektur och att
observera och reflektera &ver den delvis samtidigt. Pa sia sitt ar
forskningsarbetet ett exempel pa utforskande arkitektur (research by design).
Detta ir sarskilt tydligt f6r en av mina fallstudier, Vattenparken 1 Malmé.

Det forsta perspektivet som behandlas pd en fordjupande tematisk niva 1
avhandlingen ir landskapet som objekt och dess meningsfulla innehdll. Mening
ir ett centralt tema for landskapsarkitekten nir hon skapar ett nytt landskap,
dven om denna mening ofta dr undflyende och svir att definiera.

Diskussionen startar med skonhetsbegreppet 1 relation till vigplaneringen,
dir kombinationen vackrare vidg har blivit nistan som ett mantra for svenska
Vigverket under 1990-talet och dren direfter. I mitt arbete har jag forsoke
nd bakom bestillningen av skonhet for att finna bevekelsegrunderna for
bestillningen och dirmed forstd vilket landskap jag ska producera. Vad
representerar vacker eller skonhet 1 de olika situationerna?

Genom mina studier har jag funnit att frigan om skonhet kan besvaras pa
flera sitt, och att svaret eller I8sningen ir situationsbetingad. Skénhet handlar
inte bara om det synliga. Aven sidana foreteelser som praktisk anvindning,
historia eller minnen piverkar idén om det vackra. Var och en av dessa
foreteelser utgor del av skonheten, eftersom de bidrar till upplevelsen av
platsens mening. Dirmed maste de ocksd involveras 1 diskussionen pa nytt 1
varje situation.

Tillsammans med den professionella kunskapen anvinder jag ocksid en
personlig kunskap eller erfarenhet nir jag svarar pd ett uppdrag. I mitt fall
innebir denna personliga erfarenhet positiva upplevelser av sivil harmoniska
som skrickinjagande landskap. Detta paverkar min vilja att i det framtida
landskapet utveckla bidda dessa sidor. Det vackra ricker inte med ett sidant
synsitt, fOr att beskriva det basta landskapet for platsen. Det dr motivet till att
jag introducerar begreppet ideallandskap, vilket Sppnar for en diskussion om
vilket landskap vi siktar mot 1 projektet.

Det andra perspektivet som behandlas pd en fordjupande tematisk niva i1
avhandlingen har att gora med det generativa verktyget med vilket
landskapsarkitekten skapar ett wttryck for att kommunicerar idéer i den
process dir nya landskap skapas. I mitt arbete har jag sirskilt fokuserat pa
situationsplanen eftersom det 4r mitt huvudverktyg liksom for de flesta andra
landskapsarkitekter. Denna plan ir ett genererande verktyg ocksa vad det
giller projektets innehdll. I avhandlingstexten for jag fram situationsplanen
som sarskilt viktig for landskapsarkitekten eftersom den fangar hela idén med
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projektet. Men jag diskuterar ocksid dess representativa begrinsningar i
relation till behovet av att kommunicera idéer.

Den forsta begrinsningen som jag har observerat 1 mitt arbete ir avstandet
och det indirekta forhallandet mellan planen och det landskap som den
representerar. Planen ir en kommunikativ link eller ett verktyg mellan
arkitektens idé om det nya landskapet och alla de minniskor som behover
bli involverade for att producera det. Jimfort med exempelvis en keramiker
som ocksa producerar ett objekt pd estetiska savil som praktiska grunder, si
har landskapsarkitekten mindre kontroll 6ver sin produkt pd grund av
projektets storlek. Detta giller sirskilt i ett land som Sverige dir kontrollen
av  anliggningen  under  byggtiden  limnas till andra  in
upphovsmannen/kvinnan till landskapsidén. Detta betyder att den kreativa
tillgdngen till det framtida landskapet dr betydligt mer begrinsad for
landskapsarkitekten.

En annan begrinsning ir abstraktheten hos situationsplanen pi grund av
dess tvidimensionalitet, dar landskapsarkitekten tillsammans med sidant som
anvindning, materialitet, objekt etc ocksid behover beskriva bide rum och
tid pd en platt pappersritning. Detta resulterar 1 en situation som ir vildigt
olik den som exempelvis tridgirdsmiastaren verkar 1, dir tid och rum ar
stindigt nirvarande liksom doft, ljud och alla sinnen.

Den tredje begriansningen ir det forekommande hos ritningen 1 relation till
det landskap som ofta tar minga ar att bli byggt. Detta betyder att den idé
om det framtida landskapet som fingats 1 arkitektens ritning aldrig kan bli
riktigt densamma som det slutligen producerade landskapet, eftersom tiden
da har forflutit och situationen har forindrats till nidgot nytt och tidigare
okint.

Ritningens begrinsningar har givit mig anledning att soéka efter andra
representationsmodeller, som berdittelsen vilken jag anvinder 1 projektet
Vattenparken 1 Malmé eller installationen som jag liter mina studenter anvinda
som ett verktyg for att reflektera Over och {Orstd professionella
landskapsarkitekters bevekelsegrunder for beslut 1 olika
landskapsarkitekturprojekt. Genom att anvinda metoder frin andra filt som
litteratur eller konst, kan arkitekten finna ny kunskap och forstielse tor ett
projekt och ocksi finna nya vigar att komma i kontakt med och
kommunicera idéer om det framtida landskapet till andra medverkande 1
projektet, som anliggningsarbetare eller framtida anvindare.

Det tredje perspektivet som behandlas pd en fordjupande tematisk niva i

avhandlingen har att géra med tillblivelsen av projektet och med den situation
och det arbetssitt som blir det sammanhang 1 vilket landskapsarkitekten skapar
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det nya landskapet. I denna process ir det synliga och uttryckta aktiviteter
som dger rum, sivil som osynliga. De osynliga bestir av personliga outtalade
bevekelsegrunder for olika beslut, utforda men ej levererade skisser och
roller som tas 1 ansprik pd grund av sidana ting som fortroende snarare in
professionell bakgrund eller officiella roller i projektet.

Mitt sitt att synliggora de dolda processerna genom att diskutera dem
med nya begrepp, kan 6ppna for en ny forstielse f6r de kreativa processerna
inom landskapsarkitekturen. Genom att introducera begrepp som acceleration
och inbromsning tor att beskriva olika faser 1 den landskapande processen, blir
det mojligt att diskutera denna process pa ett mer medvetet sitt. Genom att
introducera begrepp som litta och tunga linjer blir det méjligt att artikulera
diskussionen om  representationen eller uttrycket 1 relation till
kompositionen av idén eller innehallet.

Det har varit nddvindigt att beskriva den kumulativa kunskapsprocessen for
att belysa det som hinder med den praktiserande landskapsarkitekten och
hennes handlingar, nir hon blir mer och mer erfaren inom
landskapsarkitekturens konstnirliga filt. Detta sitt att beskriva till synes
uppenbara eller enkla fOreteelser, har 1 sin tur Oppnat f6r en
begreppsutveckling. Frian linga listor av ord och begrepp har det varit
mojligt att utveckla diskussionen om flera av begreppen, och pi si sitt
utveckla tankarna om den landskapsarkitektoniska processen.

Ett viktigt begrepp som jag introducerade ganska tidigt under mitt
avhandlingsarbete var begreppet wvdgtridgdrd senare ackompanjerat av
kulturlandskapspark, vilka bada bidrog till en utveckling av diskussionen om
hur ett landskap av skilda naturer blir till ett objekt pd grund av den
betydelse som ges it trafikanten pa ringvigen eller infartsleden.

Ett annat begrepp som jag anvinder for att beskriva och lyfta fram
olikheter 1 tids- och skaldimensioner i viglandskapet sivil som 1
minnesplatslandskapet dr passagelandskap. Detta begrepp avslojar att dir finns
tva hastigheter nirvarande samtidigt, en i forhillande tll ett stillastiende och
en 1 forhillande till ett passerande. I mitt arbete har jag funnit ett behov av
att ta hinsyn till detta nir jag designar landskap, genom att exempelvis
anvinda mig av symboler for att 6verbrygga sidana hastighetsskillnader. For
minnesplatser har det 1 jamforelse med viglandskapen med sin modernistiskt
baserade design sedan linge varit vanligare att arbeta med symboler. Dir
symboler anvints 1 viglandskapen har de ofta varit baserade pd minnen frin
platsen som exempelvis ruiner, viktiga geologiska landskapsuttryck etc. I
projektet om Vattenparken anvinder jag minnen frin platsen sivil som frin
avligsna linder for att introducera ett objekt som jag kallar berdttarskdrmen. Pa
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samma sitt som ruinerna i viglandskapen anvinds for att forflytta trafikanten
till en annan tid och plats, ir berittarskirmen gjord for att 1 hennes tankar
forflytta parkbesokaren till en annan plats, exempelvis det land frin vilket
besokaren kommer eller skogen och sjon frin vilken vattnet i Vattentornet
kommer. Detta intresse for symbolen i landskapet representerande nigot
nirvarande men inda osynligt, har fitt mig att introducera ytterligare ett
koncept — minnesobjekt.

For min forstielse av den konstndrliga processen inom landskapsarkitekturen
har min praktik utantér akademin varit nédvindig, inte bara som empiri
men ocksd som genererande handling 1 kunskapsprocessen. Den har hjilpt
mig forstd mer om relationen mellan innehill, uttryck och process 1
landskapsarkitekturen. Den har ocksd hjilpt mig att forstd det konceptuellas
roll och betydelse, vare sig det giller ritningen eller begreppet. Och den har
hjilpt mig att forstd nidgonting om estetiken (konst och design) inom
landskapsarkitekturen, sivil som om den roll och det ansvar som jag som
landskapsarkitekt ges eller tar.

Arbetet med avhandlingen och studien av projekten visade ett sitt att
beskriva landskapsestetiken pd, s att den pa sa sitt kan bli littare diskuterad
och forstidd. I resultaten av mina studier av projekt var delar av mina
landskapsarkitektoniska handlingar riktade mot originella och unika
16sningar samtidigt som andra handlingar var mer riktade mot repetition och
harmoni. Dessa tva forhallningssitt som jag kunnat definiera, och som bida
inbegreps av mina handlingar, beskriver jag med begreppen konst och design
ddr konst representerar originalitet och detta att vara unik och design ir mer
fokuserat pd repetition och harmoni. Jag placerar de tva begreppen pa en
landskapsestetisk axel dir de representerar en ytterlighet vardera. Axeln blir
ett verktyg for att diskutera behovet av olika landskapsestetiska uttryck 1
olika landskapssituationer.

Tillsammans med reflekterandet over landskapsestetiken har ocksad
arkitektens roll liksom hennes ansvar varit del av slutkapitlens reflektioner.
Ansvarsomraden som jag funnit vara viktiga for mig som landskapsarkitekt ir
ansvaret for helhetskompositionen av landskapet, ansvaret for att
kommunicera visionen till de minniskor som deltar 1 produktionsprocessen
sa att de kan forsta och fullfélja idén samt ansvaret att verka och vara del 1 en
samtida kontext.

Behovet av att begreppsliggora forslaget inte bara med hjilp av ritningen
utan ocksd med ord har blivit tydligt for mig genom mitt avhandlingsarbete.
Och likheten mellan begreppet och situationsplanen i det sitt som de bada
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forklarar en helhet med en enda gest blev en viktig upptickt genom mitt
arbete.

Varje projekt produceras 1 en omgivning eller en situation som paverkar
resultatet savil som betydelsen eller den mojliga anviandningen av projekten.
Enligt min mening kan de viktigaste slutsatserna av mitt arbete beskrivas
med foljande fem meningar. For det forsta dr det ett bidrag till en
metodutveckling for att studera den konstnirliga rollen inom arkitekturen pa
ett utforskande, berittande sitt. For det andra forlinger det denna utveckling
av arkitekturspecifika vetenskapliga metoder, in 1 ett filt for sjalvbiografiska
och introspektiva studier. For det tredje inbegriper det en begreppsutveckling
genom en praktik. For det fjirde belyser arbetet betydelsen av de representativa
elementen  for arkitekturen som en figurativ vetenskap, vid skapandet och
kommunicerandet av arkitektur. Och tll sist pdvisar arbetet det
situationsbetingade 1 designhandlingen.
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Summary

In our society, creative design and art processes in fields such as art and
architecture are becoming more important and more a part of daily life. This
study examines those processes through close, intrusive observation to gain a
better understanding of them. In landscape architecture, most of these
processes take place outside academia, in professional practice, where visual
and figurative representation and argumentation are dominant. But if we are
to take landscape architecture in new directions and extend it into new fields
in response to soclety’s current and future needs for new landscapes, we
must develop new concepts that bring a more conscious and advanced
approach to the discussion.

The aim of this thesis is to investigate, understand and reflect over knowledge
development in the artistic field of landscape architecture. The primary objectives
have been to study the artistic practice of the landscape architect, its
fundamental premises, its content, its expression, and its process of realization. It
has also been important to find and develop concepts and fools for
communication and argumentation about this practice that are useful for both
professional practitioners and researchers. The research methods are
qualitative and interpretative. The work consists of an introspective and
autobiographical study at difterent generative levels: an empirical level, a deeper
thematic level, and a reflective level. 1t examines a series of landscapes that
includes urban access roads, memorial sites, and parks.

Some of these projects were completed before I began my doctoral
studies. These could be described as non-academic research projects that
dealt with conceptualization as well as the task of understanding the artistic
field of landscape architecture. Later I integrated these works reflectively
into my academic research.
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In the same way as every project studied consists of a chain of
representations that are parts of a generative process, each chapter in this
thesis represents a different level in the generative research project. The three
levels are a) an empirical level, b) a deeper thematic level, and ) a reflective level.

The first level is an empirical study focused on my own cumulative
knowledge process in the artistic field of landscape architecture, through
different projects during a period of about fifteen years. This part is formed
as a dialogue between two parts of myself, the researcher and the practicing
landscape architect, as I the researcher reflect over extracts from my own
partially real and partially fictive professional diary.

The second level consists of three chapters based on articles (one
published, one about to be published, and a third slated for future
publication) through which I deepen the discussion from three main
perspectives: the landscape as the main object for the work of the landscape
architect, the representation as the main tool to produce this landscape, and the
project as the operational mode to produce and represent the idea of the
landscape.

The third level is the reflective level on which conceptualization and
cumulative knowledge development are the main issues, together with an
understanding of the totality of the art process in landscape architecture.
Here I also discuss my personal ways of engaging a landscape architecture
project.

The use of autobiography in the dialogue between myself as researcher and
my professional alter ego (alias C) through a diary has been the most
important tool to get in touch with the empirical material and to make it
transparent for both my readers and myself. Through interplay between the
journal entries and my immediate reflections over them, I show ways of
thinking—picking up ideas or throwing them away—as both a practitioner
and an academic researcher.

In this narrative about C and her projects I have found and described
threads of inspiration to reveal how difterent projects or texts influence my
work. I have also identified important concepts for each project presented.
And finally T have described something that I call cumulative knowledge, which
represents different stages of a knowledge process that happens within the
landscape architect during her professional work.

On the third level, I organize these notations about inspiration, concepts,
and cumulative knowledge in a table and carry them on to a final series of
reflective discussions.

224



In my work, the two processes of creating landscape architecture and
observing and reflecting over professional practice occur in part
simultaneously. In this way the research work is an example of research by
design. This is especially obvious for one of my case studies, the landscape
design project for the Water Park in Malmo, Sweden.

The first perspective I examine more thoroughly in the thesis is that of the
landscape as an object and its meaningful content. Meaning is one of the
central issues for the landscape architect to deal with when creating a new
landscape, even if this meaning is often evasive and difficult to define.

In my work with road planning, the search for meaning starts with the
concept of beauty, where the phrase beautiful road has become almost a
mantra for the Swedish Road Administration since the early 1990s. I have
tried to go behind the demand for beauty to discover and understand the
inducements for the commission, to understand which landscape to produce.
What constitutes beauty in each of the different situations?

Through research 1 have found that the question of beauty can be
answered in a variety of ways, and that the answer or the solution is
situationally contingent. Beauty is not only about the visual: elements such
as practical utility, history, and memories also influence our conception of
beauty. Each gives meaning to a place and plays a role in our perception of
its beauty, and each must be addressed anew with each new situation.

I also show how a landscape architect responds to the challenges of a
commission not only with professional knowledge but also personal
experience as a source of inspiration. In my case, personal experience
includes my idea of the harmonious as well as the awful, and each has an
obvious place in my landscape projects.

As our concept of beauty is highly personal, I find the term difficult to
use when discussing a future landscape project. This is why I introduce the
concept of the ideal landscape, which directs the dialogue toward a discussion
of which landscape we are aiming for.

The second perspective 1 treat in depth in the thesis has to do with the
generating tool with which the landscape architect communicates ideas in the
process of creating new landscapes. In my work I have especially focused on
the site plan, since it is the principal tool of most landscape architects. It is
also a tool for generating the content of the project. In the thesis I describe
the use of the site plan as something special and important for the landscape
architect, as it captures the whole idea of the project. But I also discuss its
limits as a tool for communicating ideas.
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The first limit that [ have observed through my work is the distance and
the indirectness between the plan and the landscape. The plan is a
communication tool for mediating between the architect’s idea of the new
landscape and all the people that need to be involved to produce this
landscape. Compared to a ceramic artist, for example, whose work also
requires both aesthetics and practical utility, a landscape architect has less
control over her product because of its size—especially in Sweden, where
the originator of the design idea does not control the project during
construction. This means that, for the landscape architect, creative access to
the final product is much more limited.

Another limit is the abstractness of the site plan because of its two-
dimensionality. In addition to noting usage, materials, objects, and so forth,
the designer also needs to describe both space and time in a flat paper
drawing. This results in a situation very different from, for example, the way
a gardener designs and builds a small landscape where time and space are
always present as well as smell, sound, and the other senses.

The third limit is the anticipation of the drawing in relation to the
landscape that often takes several years to be constructed. The idea of the
proposed landscape captured in the architect’s drawing can never really be
the same as the finally produced landscape, since the situation has evolved
with the passage of time into something new and previously unknown.

These limitations of drawings and plans led me to search for other
representational models, such as the narrative that I use in the Malmo Water
Park, or the installation that I encourage my students to use as a tool for
reflecting on and understanding the various factors that influence the
decisions a practicing landscape architect must make. By using methods from
other fields such as literature or art, as described above, the architect may
find knew knowledge and understanding for a project and also find new
ways to get in touch with other people involved in the project, such as
construction workers or future users, to communicate her ideas for the
proposed landscape.

The third perspective dealt with more thoroughly in the thesis has to do with
the inception of the project and the context in which the architect is
creating the new landscape. In this process there are visible and expressed
activities taking place as well as invisible. The invisible activities include
personal influences for decisions that are never mentioned, sketches made
but not presented, and interactions that are based more on personal
relationships than professional experience and official project roles.
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My way of shedding light on hidden processes by discussing them with
new concepts may facilitate a new understanding of the creative processes in
landscape architecture. The introduction of new concepts such as acceleration
and retardation to describe different phases in the process of creating new
landscapes makes it possible to discuss this process in a more conscious way.
Introducing such concepts as light and heavy lines allows a more articulate
discussion of the relationship between the idea or content and its graphic
representation or expression.

My description of the cumulative knowledge process sheds light on the
development of a practicing designer as she gains experience in the field of
landscape architecture and aesthetics. In describing things that appeared
outwardly obvious or simple, I discovered a procedure of conceptualization.
From long lists of words and concepts it was possible to emphasize those that
seemed most useful in describing the creative process of the landscape
architect and also most useful in developing that process.

One important concept that I introduced rather early during my thesis
work was the concept of road garden, later accompanied by the concept of
cultural landscape park. These contributed to developing the discussion of how
meaning, when effectively communicated to motorists on a ring road or
urban access road, can unify a landscape comprising several different natural
types into a unified object.

Another concept that I use to clarify differences in time and scale in a
road landscape as well as in a memorial site is the passage landscape. This
concept reveals that there are fwo velocities present at the same time, one
related to staying and one to passing. In my work I have found a need to
take this into consideration when designing these spaces and to use features
such as symbols to bridge between the diftferent velocities. In memorial sites,
in contrast to road projects, it has long been common to work with symbols,
though less so in modernist design and road planning. My use of symbols in
road projects has often been based on memories from the site, such as ruins
or important geological landscape features. In the Malmo Water Park I used
memories from the site as well as from foreign countries to introduce an
object called the story telling screen. Just as the ruins are used in a road
landscape to relocate the motorist to another time, story telling screens
relocate the park visitor in her thoughts to another place—to the home
country from which she has traveled, or to the forest lake which is the
source of the water in the tower encircled by the screen. This interest for
the symbol in the landscape that represents something present but not
visualized led me to another concept: the memory object.
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For my understanding of the artistic process in landscape architecture my
practice outside academia has been a necessity, not only as a source of
empirical material but also as a generative catalyst in the knowledge process.
It has helped me to understand more about the relation between content,
expression, and process in landscape architecture. It has also helped me
understand the role of conceptualization in drawings as well as concepts.
And it has helped me understand something about aesthetics (art and design)
in landscape architecture, as well as the role and responsibilities given to or
assumed by the landscape architect.

My work with this thesis and the study of these projects revealed a way
of describing landscape aesthetics that makes them more easily discussed and
understood. The findings of the project studies show that some of my
designs turned toward solutions of originality and uniqueness, while others
turned toward repetition and harmony. I define and describe these two
different approaches, both incorporated in my actions, as art and design,
where art represents originality and uniqueness and design is more focused
on repetition and harmony. I put these two concepts on an axis for
landscape aesthetics where the two concepts represent the two extremities.
This axis becomes a tool to discuss the need for different expressions of
landscape aesthetics in different landscape situations.

Together with my reflections on landscape aesthetics, it has been
important to reflect on the role of the architect as well as her responsibilities.
Most important seems to be the responsibility for the total composition or
design of the landscape or the object, the responsibility for communicating
the vision so that it is possible for all the people participating in the
production process to fulfill it, and finally to work in and to be part of the
contemporary context.

The need for conceptualization not only by drawing but also by text has
become obvious through my thesis work. And the similarity in how both
the concept statement and the site plan explain the whole idea in one
gesture has been an important finding during my work.

Every project is produced in an environment or situation that influences the
results as well as the importance or possible use of them. I believe the most
important conclusions can be described in five sentences. First, the thesis
contributes to the development of a methodology for studying the artistic
aspect of architecture in an explorative, narrative way. Second, it extends the
elaboration of scientific methods specific to architecture into the field of
autobiographical and introspective studies in a personal way. Third, it uses my
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experience from professional practice to develop theoretical concepts. Fourth, it
sheds light on architecture as a figurative science, revealing the importance of
representational elements in making and communicating about architecture.
Finally, it reveals the situational conditions of design actions.
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Figurférteckning

Om inte annat anges ar figurer 1 form av foton, ritningar etc av Carola
Wingren.

Beréttelsen om C

Figur 1. Diagram over egna projekt, dess inbordes relationer samt upplevd
grad av utforskande bearbetning (vinsterkanten) presenterades i Cs artikel
Varning - Vigarbete pigar i boken Utforskande arkitektur (Gromark och
Nilsson 2006). I avhandlingens slutkapitel finns ett annat diagram 6ver hela
den praktik som avhandlingen behandlar. I det diagrammet visas dter graden
av upplevt utforskande.

Figur 2. Barndomens matta vivd av textilkonstnirinnan Agda Osterberg
representerade ett landskap 1 barnets dgon.

Figur 3. Det 1 huvudsak handritade Svindersvikstorslaget 1 svart tusch med ett
dramatiskt méte av alla naturtyper under brofistet.

Figur 4. Fotomontage dir ensilagebalar frin angrinsande filt till synes
invaderar Varnhems klosterruin.

Figur 5. Bild tillverkad i Photoshop representerande stadsinfartens torra
vigbana och det fuktiga omlandet i utstillningsidén for Filtret.

Figur 6. Gropen i mork sten med vatten, dnga och rott ljus kontrasterar mot
det blasiga ljusbld utanfor 1 forslaget for Lernacken.
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Figur 7. En av de bilder som visades i en interaktiv presentation pa
Arkitekturmuséet 1 Stockholm, med en friga om hur framtidens vigmiljoer
skulle kunna se ut.

Figur 8. Fotomontage 6ver Pildammsparken dir jag visar hur absurt det kan
te sig att bygga pa en plats som minniskor tagit till sig som sin plats, till
skillnad frin Yttre Ringvigens visuella agrikulturella parklandskap.

Figur 9. Sketch up modell over forslaget for Knallelandsrondellen, O
Bergman.

Figur 10. Skiss for Vattenparken i det parallella uppdraget, 1 samarbete med
AD

Figur 11. Mlustration uttdrd av David Wiberg pd uppdrag av Malmo stad, sa
som han tolkat ritningen av parken.

Figur 12. Skiss/collage for berittarskirm rymmande savil platsen historia som
vattnets och mina tankar om de framtida besokarnas. Bilder frin broschyrer,
Peter Dackes vernissagekort, texter frin nitet samt egna tecknade linjer.

Innehall — om skdnhet, mening och ideallandskap
Figur 13. Ett s kallat no man’s land inramat av samma vigsystem som Parc
Trinita 1 Barcelona.

Figur 14. Ett fotocollage dir de vita ensilagebalarna frin ett filt 1 en annan
del av Varnhem placerats in i direkt anslutning till den gamla klosterruinen.

Figur 15. Ilustration av det tinkta Filterlandskapet med rufsiga vitmarker
samt strukturerande tridrader.

Figur 16. Knallelandsrondellens kopladelandskap forvandlat till ett landskap
med spar av dolda foreteelser som skog, vatten och minniskors byggande
och kommunikation. Sketch up modell av Olle Bergman.

Figur 17. Mustration av skylt-och granlandskapet utford av Robert Moreau
Figur 18. Rondellhund 1 en rondell i Malmg, anonym konstnir.

Uttryck — om ritningen som verktyg och representation

Figur 19. Den ittkantiga dammen 1 1700-talsanliggningen Rousham av
William Kent blir till ett kulturellt uttryck for den naturliga skogstjarnen.
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Figur 20. 1 tavlingstorslaget for Broar Over Svindersviken, upprittat i
samarbete mellan Lokal XXX arkitekter och C Wingren 1993, har en
kombination av ritningstekniker formats till ett grafiskt ritningsuttryck; ett
datorritat underlag med viglinjer och hojdkurvor har O&verlagrats av
rasterfilm samt handritad tuschteckning i svartvitt.

Figur 21. Studentarbete 1 korridoren pd Alnarp som tolkar tva
landskapsarkitektoniska verk av Snohetta arkitekter, och formedlar tankar
om en plats komplexitet och nirvaro av flera tider samtidigt.

Tillblivelse — exemplet Vattenparken

Figur 22. Mustration ur Program for Vattenparken som exemplifierar parkens
gungprojekt riktat inte i forsta hand till barn utan till alla dldersgrupper.
[lustration Annika Carlsson.

Figure 23. Beskrivning av tillblivelseprocessen 1 ett landskapsarkitektur-
projekt. Platsen (cirkeln) som 1 samma Ogonblick som jag som
landskapsarkitekt borjar tinka pd den utifrin en tanke att fordndra, blir till ett
projekt (ovalen). De streckade linjerna mellan platsen, de andra och jaget
beskriver att dir etableras/ts en relation och att ett utbyte av tankar och idéer
pigir. Mellan mig sjilv och platsen beskriver jag det hela med flera
vagformade linjer som fir representera ett sokande 1 ett slags spanningsfilt
som gir fram och tillbaka. Att dir dr tre linjer istillet for en (som 1 det
ovriga) signalerar det fokus som kapitlet har, pa landskapsarkitektens (jagets)
arbete med platsen. I hogerkanten pa bilden visas yttre paverkan utifran det
kulturella sammanhang eller den situation som projektet bedrivs inom.

Figur 24. Gemensam skiss utford av min medarbetare landskapsarkitekten
Anders Dahlbick och mig sjilv 1 riktning mot ett slutgiltigt forslag for
Vattenparken. Skissen ir del i en accelererande process, men 1 denna
acceleration innebir skissen en svag inbromsning dir vi bada enats om hur vi
ska gi vidare infor slutpresentationen.

Figur 25. Situationsplan for Vattenparken i samband med det parallella
uppdraget augusti-september 2007. Didr fanns ocksi inspirationsbilder,
sektioner och perspektiv och framfor allt en berittelse eller novell om
Miriam som besoker parken (se bilaga 2). Allt for att askidliggora en vision
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och pd sd sitt kommunicera med en bestillare. Litta linjer komponerade 1
samarbete med landskapsarkitekten Anders Dahlbick och uppritade med
dator som hjilpmedel i AutoCAD samt [llustrator.

Figur 26. Situationsplan for Vattenparken i samband med revidering av
parallellskissen infor presentation fOr politiker/ beslutstattare, november
2007. Ritningen bestilldes som en handritad skiss och revideringen
genomfordes snabbt. Ofirdiga halvlitta linjer dir skisskedet liksom
produktionsskedet av representationen varit for kort for att jag som
landskapsarkitekt ska vara njd med resultatet.

Figur 27. AutoCAD-ritning i mdnadsskiftet juni-juli 2008 utarbetad 1
samarbete med landskapsarkitekten Kerstin Johansson. Problemet att [6sa en
cykelparkering har tringt ut visionen om en friare strandlik utformning, dir
ett lutande plan ner mot vattentornet frin torget i sdder ersatts med en stram
beliggning. Mitten har blivit ritt, men har forslaget blivit det? En
svardefinierad ritning dir skonheten och exaktheten i linjerna kan lura
betraktaren att l6sningen ar firdig.

Figur 28. T augusti 2008 landade vi i en bild som var vil forankrad i den
tidiga parallellskissen, men utvecklad vidare avseende material samt
forhallande till platsen. Denna ritning upprittad for hand med tuschpenna,
fungerade som avstamp for det fortsatta arbetet med programmet. Linjerna 4r
vackra och hinger samman. Vad kommer det sig da att vi inte stannade vid
detta 1 programarbetet? Motivet var att forslaget dannu undgir att behandla
det mangkulturella. Nar det mangkulturella och monstret fors in forskjuts
landskapet till nigot nytt. (Aven andra praktiska problem ir innu oldsta.)

Figur 29. September — oktober 2008. I detta skede paborjar jag arbetet med
programmet — skriften och kdnner mig tvungen att lita Miriam trida fram,
Inte minst for mig sjilv men ocksa for min medarbetare illustratéren Annika
Carlsson och mina bestillare. Via mina egna skisser fir hon ett ansikte. Jag
lyckas beritta vem Miriam kan vara.

Figurer 30-31. September-oktober 2008. Modellbyggande blev en ny metod
som jag forde in 1 parkprojektet for att finga nigot jag saknade 1 ritningen 1
detta skede. Det skulle kunna beskrivas som det rumsliga, det experimentella
och nirupplevelsen. Arbetet med modellerna handlade lika mycket om ett
gorande som om sjilva resultatet. Modellarbetet blev ett sitt att nd tillbaka
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till ursprungstankarna. Flotten som sedan blev Flytande mattan och
graskullarna — Nangijala som blev Korsbirsdalen.

Figur 32. November 2008. Monsteridén kommer till uttryck 1 en enkel skiss
och accepteras 1 all hast pa detta stadium av bestillaren. Kanske beror det pa
att tiden ar knapp eller pd att linjerna ir skona och 6vertygande. Men de har
hir behandlats som ett monster och ir inte sammanférda med innehillet.
Problematiken med monstret kopplat till parkens innehadll dr dirmed innu
outrett.

Figurer 33-34. Utsnitt ur skisser frin oktober 2008. Norra parken med
kullarna samt andra sidans vattenyta och extensiva grisytor och vitmarker.
Ritningen har forandrats till oigenkinnlighet genom inférandet av mina
monstertankar. P4 grund av tidspress har jag provat ofirdiga skisser med
halvtunga respektive halvlitta linjer 1 ett kommunikationsskede med min
bestillare, med resultatet att fortroendet for mig och dirmed mitt
handlingsutrymme minskar.

Figur 35. December 2008. Skissen upprittades infor ett mote med bestillaren
da jag kidnde att hennes fortroende for mina intentioner som konsult
vacklade. Skissen dterforde projektet till nigot som liknade den ursprungliga
bilden, och bestillaren blev lugnad. Linjerna uppfattar jag som relativt litta.
Det var ocksd enkelt att ater rita upp nagot som redan noggrant undersokts
med skisspennan 1 ett tidigare skede. Monstertankarna for parken fick
formuleras pd annat sitt i programmet.

Figur 36. Januari 2009. Den slutgiltiga AutoCAD-ritningen som fungerar
som det mest exakta materialet, och pa vilket kalkylen for parken
genomfors. Linjerna har landat och 4r bide pd grund av utférande och
harmoni med innehallet skéna och litta.

Figur 37. Februari — mars 2009. Den slutgiltiga ritningen som den ser ut 1
landskapsarkitekten Anders Dahlbicks version uppritat med dator och
programmet Ilustrator.

Figurer 38. Februari — mars 2009. Sektion genom parkens norra del 1
nordsydlig riktning beskrivande terringen 1 Korsbirsdalen. Utférd med
datorns hjilp av landskapsarkitekten Anders Dahlbick utifrin mina
handritade underlag.
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Figurer 39. 1 samband med Vattenparksprogrammets firdigstillande, bestiller
Malmo stad ytterligare en illustration av David Wiberg for att kommunicera
parkens innehill. Den ska fungera som omslag for programmet och beskriver
sodra delen av parken med det lutande planet med vattensprut,
vattenkanalen samt solbubblorna p3 terrassen. Mars-april 2009.

Figur 40. Ur Program for Vattenparken. Parallella beskrivningar av parken
tar upp sivil upplevelseaspekter som tekniska aspekter. De senare 1 matrisen.
Lay out Annika Carlsson.

Figur 41. Bild frin Program for Vattenparken dir Miriam gir in 1 parken. I
bilden speglas det tjejiga uttrycket samt monstertankarna. Ilustration Annika
Carlsson.

Figur (text) 42. Texten uttrycker pa ett poetiskt och till synes intuitivt sitt en
expertkunskap om vad en skidrm 1 parkens mitt kan vara for att fungera
utifrin ett landskapsestetiskt perspektiv. Texten dr liksom bilderna en
representation av det framtida objektet.

Figur 43. Berittarskirmens firger undersoktes och presenterades med en
akvarellskiss. Litta linjer beskriver hur jorden frin platsen och dess
arkeologiska utgravningar liksom 1 avldgsna landskap ir viktig, samtidigt som
dricksvattnet och de avligsna blinande bergen finns i bildens firgskala.
Rutnitet representerar sakerhetsgallrets raster.

Figur 44. Med hjilp av bilder frin krukor och skelett funna pa platsen, ett
vernissagekort av konstniren Peter Dacke med jordhdgar och fjarran
landskap samt ett Overlagrat skisspapper dir jag tecknade vattnets vig fran
sj6n Bolmen till Vattentornet skapade jag en konceptuell bild av projektet.
Konceptbilden sattes i hinderna pa landskapsarkitekten Anders Dahlbick nir
han skulle konstruera berittarskirmen.

Figur 45. Via VA SYDs hemsida hittade jag viktiga uppgifter som jag ville
formedla till parkens besokare om vattnet som viktig resurs. Denna
information om vattnet som vilsmakande dryck ska finnas att lisa pd
berittarskdrmen 1 slututférandet i parken.

Figur 46. Collage av ett fotografi, inscannat samt datorritat material utfort 1

samarbete med landskapsarkitekten Anders Dahlbick. Collaget fingar idén
for hur skirmen ska bli pa plats. Bilden av skirmen ir inte vacker. Den
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beskriver idén, men gor det pa ett sitt som anpassats till korta tider och
tekniska hjilpmedel.

Figur 47. Ett slutgiltigt utforande pd berittarskirmen utfort med AutoCAD
och Hlustrator av min medarbetare landskapsarkitekten Anders Dahlbick.

| sbkandet efter det konstnarliga

Figur 48. Diagram med syfte att visa upplevd grad av utforskande frin den
tidpunkt di C pdborjar sina landskapsarkitektstudier till det datum da
diagrammet tecknats, den 27 mars 2008 i den utforskande akademiska
processen. Pa diagrammets horisontella axel finns tiden angiven med artal
och pa dess vertikala visas upplevd mingd av den ena eller andra graden av
aktivitet.  Hjirtan  betyder  privat  kinsla,  gatstenarna  betyder
utbildning/kunskapsinhimtning av  praktisk/teknisk —art, pekpinnarna
motsvarar en undervisande period, bdckerna ett tillgodogorande av teorier
och molnen ett mer experimentellt eller om man si vill konstnirligt
utforskande. Mingderna ir inte precisa men ritade med sd stor medvetenhet
och autenticitet som mdojligt av C 1 sin utforskande situation.

Figur 49. Estetikens axel beskriver tva ytterligheter; konst och design.

Epilog — Ritar till férstéelse
Figur 50. Mattan blir utgingspunkt i avhandlingens skissprocess.
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Epilog - Ritar till férstaelse

Figur 50. Mattan blir utgidngspunkt i avhandlingens skissprocess.

Limhamn 31 mars 2008: Det dr den 31 mars och jag ska limna in mitt forsta
utkast till den slutgiltiga avhandlingen om tre dagar. Jag letar efter en struktur for
Sfordjupning. Jag forsoker skriva men det gar inte. Forstar inte vad jag ska gora. Jag
ritar och monster borjar dyka upp. Det hela formar sig och jag bérjar kdnna och
kanske till och med se hur jag madste gora. Vet inte i vilket kapitel detta ska in. Som
en separat fordjupning, under C inramad, i den sammanfattande diskussionen eller
var? Vet inte. Vet bara att jag dr pa ritt spar. Borjade faktiskt med mattan och sa
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dok Gullhigens lyktor och de rostiga batskroven i Uddevalla upp. Varfor valde jag
Jjust dessa landskapsupplevelser till Utforskande arkitektur antologin 20062 Det
kunde blivit nagot annat. Ja, men det var dnda ingen tillfillighet. Dessa tidiga
upplevelser av landskap fangar ndgot av det viktigaste. Innan jag borjade rita denna
morgon skrev jag en tabell med alla de projekt jag tagit upp som viktiga i de
framvixande delarna som handlar om en utforskande arkitektur. Sjalvklart dr ocksd
de tidiga tankeprojekten fran barndomen med. Sa hade jag lamnat en tom rad, och
den fylldes med Ranstad, Hdggumsstenen som var utgangspunkten vid min
installationsforeldsning 2005. Ndr jag ritar ser jag att den hdnger samman med
batskroven. Igdr ndr jag forsokte rita, eller var det i forrgar, blev det en fortsdttning pad
diagrammet fran essin Vigarbete pagar i Utforskande arkitektur. Det dr ocksa viktigt
att det blir firdigt, men det kdnns tryggt. Det hinner jag. Lite eftertanke och tid, sd
kan jag gora det fardigt. Nagra dagar tidigare gjorde jag ocksd bilder over hur ett
enkelt kaos kan se ut. I autocad. En mycket enkel modell som pa intet sdtt motsvarar
det  komplicerade kaos som jag arbetar med som landskapsarkitekt, och ocksd
betraktar. Men dven detta forenklade kaos kunde pda ndgra sekunder forvandlas till
mdngder av olika bilder. Jag skrev ut nagra som kanske ska folia med texten (denna
text) i detta skede. Sa gjorde jag ocksd en enkel skiss for hand over ett immanensplan
— som en mjuk rutndtsfilt, tjock vadderad men dnda genomsiktlig. Som min vin
konstndren France’ stickade viv pa tavlan éver Tvn hir hemma. Viktigast var kanske
det diagram jag forsokte teckna. Lite likt Koolhaas bok Mutations men med andra
faktorer dn vad en stad kan innehdlla. Mitt diagram dr vad min handling innehallit
fran 1979 till kanske 2009. Liksom i diagrammet i essin Varning — Vigarbete
pagdr, handlar det om en upplevd grad av nagot. I det hdr fallet handlar det om
innehallet i min skapandehandling. De olika delarna dr privat kdnsla, praktiskt
utbildningsbehov, undervisningsinslag, ldsande och teoriinhdmtning och  dverst
experimenterande forskning. Ddr kan jag utldsa att jag haft olika perioder. Téink om
jag kunnat kora in dessa diagram i en dator och fd ut ndgot. Den datorn far vara mitt

huvud.

De nya bilderna C ignar sig at att rita formiddagen den 31 mars 4r 1 A3.
Hon sitter vid sitt koksbord hemma for att fi vara 1 fred. Det ir ett kritiske
lige. Hittills har hon skrivit for brinnande livet och sikert fitt ithop femtio
eller sextio sidor text, som sjalvklart behover bearbetas men som kan utgora
stommen 1 avhandlingen. Det 4r text som hon 1 minga fall burit med sig
vildigt linge, formulerat 1 sitt huvud eller muntligt, satt ner pd print 1 bland.

Det som nu kommer fram blir tre A3-ark. Det borjar med att hon nir
hon skriver sin tabell ser och funderar pid vartor Bergslagsparken, som
egentligen ir viktig hamnat vid sidan av i artikeln Varning — Vigarbete pagar 1
boken Utforskande arkitektur. Hon vet att det var for att fokus da var pi

248



viagprojekt. Hade hon gitt vidare di si hade texten kanske kommit tillbaka 1
mittfiran av landskapsarkitekturen. Aven tivlingsprojektet om resecentrum i
Amiens som hon genomfdrde med J och 3xN skulle 4ven om det inte blivit
utforligt  beskrivet, ha hingt samman med detta. Bergslagsparken,
Vattenparken och Rista spar i kaos, Olskrokmotet ... 1 alla kan hon hitta
samma monster, former. De diagonala strecken som ibland bildar trekanter,
trianglar. Monster som fanns redan di 1 barndomslandskapet pa Agdas matta.
Ibland har hon tinkt att hennes formsprdk under senare ir pa ett omedvetet
sitt ar inspirerat av Tschumi och Villetteparken som hon métte nir hon
genomforde sitt examensarbete, eller kanske dnnu hellre att det 4r sviter frin
tivlingen om broar 6ver Svindersviken - dekonstruktivistiskt. Men s ir det
kanske inte. Kanske borjade det lingt tidigare, det som sedan priglat hennes
sinne for form, och som kanske ligger sig som en klibbande tunn film &ver
alla hennes stillningstaganden och piverkar dem. For det fanns redan d3, dir
pa Gunnar Wennerbergsgatan 1 Skara, innanfor fonstret till flickskolan
mittemot, bakom teakbianken med lidor i dar silvret forvarades. Dar fanns de
modernistiska monstren, skapade av konstnirinnan Agda Osterberg med
inspiration frin Vistgotaslitten och kanske mer avligsna landskap. Vad vet
jag, tinker C sedan; ”Var bodde Agda nir hon var barn? Var fanns hennes
inspirationer?”. Hon funderar pa att friga U eller J. De ir ju slikt. Agdas hus
tycker C ir fantastiskt. Hon vill dka dit, och tinker att hon kanske ska gora
det till helgen. Om inte mattan dr viktigare. Hon tror inte det. Dess monster
bir hon inombords. Dem kan hon.

Mattans inspiration fir idag den 31 mars leda C vidare, dven om det var
de egna projekten 1 sig som ledde henne dit. Hon tar ett nytt papper, ritar
upp neonlamporna som bildar monster pd infarten vid Gullhdgen, ett
vagmonster nir hon akte ner for Billingen, nistan som den mjuka filten och
immanensplanet som nyligen beskrevs. Sa ser hon stjirnhimlen som bildas av
strackfilmsbalarna  p3  jordbruksfiltet vid Varnhem, inte lingt frin
Klosterruinen. Vilka projekt ska hamna pd detta A3-papper? Forst ter det sig
svarare for henne att hitta en fortsittning, men sa vaknar associationsbanorna
till liv. Filtrets kulorta lyktor. Kanske till och med nigot frin workshopen 1
Hamburg med Philips december 20072 Och sa Knallelands strédda granar,
beskrivande ett landskap liksom raden av lyktor eller balarnas utbredning. Sa
kinns det tungt kinslomissigt, nistan gritande. Angest nistan, hon forsoker
hitta ord nir hon tar det tredje pappret dir batskroven skulle ritas. Det blir
inte ritat, an. Varfor? Batskrovet, och den oro som uranbrotten borde foda,
brotten pa Billingen som hon cyklade &6ver till badsjon, Lernacken dyker
ocksa upp. Hon forsoker hitta ord for vad dessa krafter innebir och
dterkommer till de rostiga batskroven 1 Uddevalla och tinker hot? Radsla?
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Nej skrick. Ren och skir skrick. S3 slipper skrickkinslan taget for en stund
och C tinker att hir maste artikeln hon skrev till Arkitektur och som aldrig
kom i tryck vara relevant. Hon har sparat den pa ett sarskilt stille. Det var da
hon forde samman alla dessa “pisksnirtar”, alla dessa sir som hon som
minniska och kvinna liksom landskapet bir pi. Det ir som om hon
identifierar sig med landskapet. Hon undrar nir det var hon skrev artikeln
som O pa tidskriften Arkitektur tyckte skulle bearbetas innan den eventuellt
skulle ga 1 tryck. Bearbetningen blev aldrig av. Var hon for kinslig, for ridd
eller bara for obeslutsam? Kanske forstod hon helt enkelt inte att hon
forvianades och var arg ver att O skulle bestimma 6ver hennes tankar och
kinslor och hur de skulle komma till uttryck. Ingen annan minniska kan ju
bestimma Over de egna tankar som ror ens hembygd, ens kropp och de sir
som kan finnas dir. C la artikeln it sidan, men den var si viktig si hon vet
precis var den ligger trots alla flyttar frain Skaraborg och vidare. Hon himtar
artikeln 1 lidan 1 Bruno Mathssonhurtsen och tittar pd datumet. Augusti
1994. Underrubrikerna handlar om relationen till ett landskap, minnets
landskap, kinslighetens landskap, o6dmjukhetens landskap och modets
landskap. I denna sista version av artikeln finns inte skrickens landskap med.
Det dr utlyft. Varfor dia? Var det hon sjilv eller O som lyft bort det? Hon
hittar en text med samma datum. En text som kanske inte visats for nigon.
Den handlar om att exploatera landskap, och verkar vara ett underlag for
artikeln skickad till Arkitektur. Den borjar med ett skrimmande citat av
Birgitta Trotzig frin 1954. Birgitta Trotzig som fascinerar henne och som
var en av de viktigaste inspirationskillorna i1 samband med Filterprojektet,
med boken Dykungens dotter. Citatet lyder:

”Sarets lappar drar thop sig omkring sirytan, fuktig.

Smirtskilvande, ur vilken med moda pressas en droppe grumligt var.

Siret: en slitt av ljumt, slemmigt kott med alla sina blodvigar och
andningsvigar avhuggna och igensvullna, 6ver den nakna hudbotten glinser
en tyst fratande vitska.

Dalarna och klippviggarna glinser 1 tomt, sjukt ljus: blinkar med pinade
ogon. Genomborrad, vrider sig krampaktigt och ryckigt som insekten kring
den starka, glinsande nilen.” (Sdret, ur Birgitta Trotzigs samling Bilder,
1954)

Hon liser och begrundar. Funderar pa detta som skulle kunna handla om
exploatering och landskap, och som ocksi ir det frimsta motivet till att hon
fort in det 1 ett artikelutkast som ska handla om motorvigsplanering 1
landskap. Men det skulle ocksa kunna handla om ett dvervild eller ett
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utnyttjande av det levande, minniskor, kvinnor. Allt detta finns med nir
hon anvinder sig av citatet. Hon identifierar sig med landskapet.

S4 vinder C, denna formiddag den 31 mars 2008 som snart héiller pa att
overgd 1 eftermiddag, dter till sina A3or och bliddrar mellan dem och
forsoker namnge dem. Vad ror det sig om? Vad handlar de om egentligen?
“Former” skrev hon forst men stryker och rittar till “monster”, och tinker
att hon miste komma ihig att tervinda till texterna i Monster manifesterat m
fl som skrevs 1 borjan pd nittiotalet nir hon just borjat pa redaktionen for
Utblick Landskap. Sikert upprepar hon sig, sikert finns dir saker att kinna
igen.

S4 ser hon att den A3a hon helt tillfilligt dopt till At rista i kaos, just
handlar om det. Dir ligger projekten med vilka hon ristar 1 kaos. Det ir med
dessa projekt hon forsdkt ge kaos en struktur for att forstd det, eller for att
kunna forhalla sig till det. Dir ligger Bergslagsparken som blev en
kommunikationspark med raka strama diagonaler att gi till och frin tiget pa.
Dir ligger Lernackenprojektet som 1 hennes ursprungstorslag rymde dsar av
kalksten Over den sjilvetablerade floran och faunan pi de ooverblickbara
tippmassorna pd Lernacken 1 Malmo. Tippmassor vars innehdll ingen vet
niagot om. Dir ligger ocksd hennes forsok till att omforma ett kaotiskt
Olskroksmot, efter att Goteborgsprojektet var slut och utan att nigon bad
henne om det. Hir finns ocksd Vattenparken med sina diagonaler, 1 vilka en
gungande, pedagogisk vattenpark ska ta plats. Gungorna for henne vidare 1
tanken till nista A3papper och hon tar fram det. Istillet for att rista (linjer) i
kaos” si skriver hon dar “att se eller beskriva former eller ménster i kaos”. Det ir
projekten som utgdr frin ljusraden vid Gullhégen och som med hjilp av
hennes seende och sitt att tinka landskapet 1 sitt huvud reder 1 kaoset. Hir
finns strickfilmsbalarna 1 Varnhem som beskriver det boljade landskapet som
hon tycker si mycket om, och som konfronterats av de vulkaniska
upptrangningar genom jordskorpan som berget Billingen alldeles intill 4r ett
resultat av. Diabasen pa toppen liter rasbranter std rakt ner 1 slitten, ungefir
som klipporna i Bohuslin moter havet. Det idr spinnande moten mellan
harmoni och dramatik. Aven Knallelandsforslaget hor till detta sitt att se
former eller monster 1 landskapet. I Knallelandsprojektet vill C inte skapa en
ny park som minniskor tinker dr park. Istillet vill hon skapa ett landskap
som dr det som landskapet redan bestir av, men som undantringts. Framst
handlar det om granarna men ocksd om vattnet, tegelarkitekturen och de
meningsfyllda budskapen. Allt det som ger landskapet mening.

Si ska C benimna den tredje A3an. Skricken. Dir hon inte tar
kontrollen. Dir hon inte kan ta kontrollen, eller kanske inte vill det. S3 ter
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det sig sjalvklart och hon skriver ”Det okontrollerade - kaos”. Hon fascineras
bade av det kontrollerade och dess motsats. Forsta gingen C slippte in det
okontrollerade 1 sitt landskapsarkitekturtinkande var kanske nir hon i bérjan
pd 90-talet (eller var det kanske redan nir hon utforde sitt examensarbete 1
Paris 1984?) besokte Jardin de Louis Kahn 1 Paris. Hir motte den
vilordnande tridgirden utantor museet ritad av landskapsarkitekten Tikano,
av de bilder som Louis Kahn hade ordnat i sina arkiv dir inne. Att
systematiskt forsdka beskriva virlden genom att fotografera och arkivera dess
folk pa detta sitt tydde nistan pa hybris tinkte hon. Men att forsdka ordna
kaos var ju samtidigt nigot som hon sjilv dgnade sig at. Louis Kahns
torhillningssitt liksom tridgirden forbryllade henne, och hon tog si
sminingom med sig sina studenter dit. Detta sitt att ordna det oordnade
motte hon ocksi pd samma studieresa di 1 mitten pd 1990-talet 1 Insel
Hombroich ett friluftsmuseum i en traskmark i Tyskland, som 4ven den var
en viktig inspirationskilla for Filterprojektet.

C stannar dar. Ligger A3-orna it sidan. Sa dr det bra. Hon maste skriva
ner detta. Det har landat 1 metanivin. Sd ir det. Det hir blir inte en del av
de andra kapitlen. Det hir blir ett slags utforskande arkitekturpraktik, som
skrivits pd ett annat plan, under tiden som hon gor sin avhandling.
Dagboksanteckningarna, kommentarerna och det parallella skissandet pa
papper foljer med hela tiden. En annan dimension av det utforskande ir
dirmed paborjad och fortsitter sa linge C dr engagerad.
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Bilagor

1. Tabell for kumulativ kunskapsutveckling, inspirationskillor samt

begrepp
2. En septemberdag i parken
3. Estetiskt program for berittarskirmen
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Bilaga 1

Tabell fér kumulativ kunskapsutveckling, inspirationskallor samt begrepp.

Nedanstiende tabell ska inte ses som ett resultat eller ett slutgiltigt svar pd vad respektive projekt
inneburit som helhet. Istillet 4r den ett resultat av min egen tolkning av de projekt och texter som jag
velat lyfta fram. Den rymmer alltsd inte all kumulativ kunskap, alla inspirationskillor eller alla begrepp.
Men den rymmer det som jag hittat inom dessa omridden. Tabellen har fungerat som ett viktigt verktyg
eller instrument for att synliggora och strukturera min empiri. Den exemplifierar ett mojligt
angreppssitt for att utvinna kunskap.

Tabellen ir strukturerad i tre delar som representerar olika faser i arbetet och anvindandet av tabellen. I
den forsta Utmaningen, bygger tabellen pa ett retrospektivt sokande i dagboksanteckningarna i enlighet
med den modell eller det arbetssitt jag (C) utvecklade i en text for antologin Utforskande arkitektur
(Wingren 2006). I den andra delen Uppféljningen A pibdrjas en dverging frin detta arbetssitt till ett
annat, i samband med att jag konstruerar tabellen som verktyg for mina noteringar. Annu ir tabellen i
sin form embryonal, och dnnu har den inte borjat leva sitt eget liv utan bygger fortfarande pa
dagboksanteckningarna. I den tredje delen Uppfdljningen B, har mitt arbetssitt utvecklats mot nigot nytt,
och nedtecknandet av kumulativ kunskap, inspirationskillor respektive begrepp dger rum pi ett mer
direkt sitt utan mellanled mellan projekt och tabell. Det ir tillkomsten av tabellen som arbetsredskap
som leder till denna brytpunkt i arbetssitt. Det intriffar viren 2007 och representeras siledes av
rubriken Uppféliningen A i tabellen.

Dir flera 4rtal stir angivna under respektive rubrik; (Kumulativ kunskap /idéer, Inspirationskillor respektive
Nya viktiga begrepp) innebir det att mina noteringar utvecklats vid flera tillfillen, exempelvis vid det
tillfille da jag skrev texten till Utforskande arkitektur (2006) eller vid avhandlingens slutforande (2009).



Projekt o
artal

Svinders-
viken1993

Text om
Svinders-
viken i
Utblick
Landskap
1998

Strackfilms-
arkitektur,
1993

Trafikant-
upplevelse
1996

Kumulativ kunskap/Idéer

UTMANINGEN
1993/2006

Det nya utmanar det
befintliga, och det ska
synas i gestaltningen
Végen och tekniken
utmanar naturen

Varje projekt maste
"forpackas” sa att det berér
Varje projekt maste fa sitt
eget uttryck

199872009

Forslagets karaktar bor
prégla planens utseende

199372006

Vagomradet stracker sig
anda till horisonten
Presentationssattet kan
inbegripa fler dimensioner
an den platta texten eller
ritningen och déarmed
beskriva en ytterligare
dimension av ett projekt
Man kan géra arkitektur
genom att se omvarlden pa
ett specifikt satt och
diskutera detta enskilt eller
offentligt

199672009

Landskapsbild och skénhet
i landskapet grundar sig i
begrepp som
forstaelse/identitet,
orienterbarhet resp
variation/ rytm

Inspirationskéllor

199372009
Figurativ
e  Dekonstruktivismen
via Lokal XXX
e Bla Streks forslag
for Orestaden

Textuell
e Muntligt om
vaxtlighet via
vaxtexperter/
anlaggare
1993/2009
Figurativ
e Agda Osterbergs
matta
e Alexandre
Chemetoffs torg,
Lyon

e Kandinsky via G
Bandolins text,
Utblick Landskap

Textuell

e (G Bandolins text,
Utblick Landskap

e Om munkarnas
utveckling av
kulturlandskapet via
Lansantikvarien i
Skaraborg

199672009
Textuell

e Appleyard et al
Sylvia Crowe
Ellefsen et al
Sigfried Giedion
Sven Hermelin

Nya viktiga begrepp

199372006

o Kraftfullhet

e Klimax

e Paritet

e Inre och yttre form

i samstammighet

199872009

e Natur/kultur-
landskap

e Brottsstycket

e Disharmonier

e Helhet

e Grans

199372006

e Inre design

e Grans

e Enkelhet

e Berattande

e Vagrum

199372009

o |[nstallation
Monster

L]

e Vackert/fult

e  Kulturarv/foran-
derlighet
Uttryck

e Spand
skrynklighet/slapp
form

Minimalism
Ordning
Medveten handling
Inspirationskélla
Forklara/fortydliga
/forstarka
Kraftfullt

e Tankevackande
e Intressant

1996/2009
e Forstaelse/
identitet

e Orienterbarhet
e Variation/ rytm



Filtret,

1998

199872006

Végen &r inte i férsta hand
ett objekt el en grans utan
en passage i vilken man
allts kan befinna sig
Landskapet kan samtidigt
fungera ur flera olika
perspektiv/ skalor och
besta av olika delar
parallelt; bade som
landskap som omger
vagen/plats och som
rytmiserande inslag for
vagupplevelsen
Angoringen till staden med
tempovéxling fran snabbt
till langsamt sker bast i en
punkt som vid
jarnvagsstationens
omstigning, men det finns
satt att gora denna punkt
utdragen for att méanniskan
med kropp och tanke ska
hinna anpassa sig
(sekvenstankar)

Vagens omland kan vara il
for stadens manniskor och
det lampar sig val att
utformas mer vilt, mer
rufsigt &n den 6vriga
prydligare staden

P-E Hubendick
Hans Lorenz
Kevin Lynch
John Nihlén

C Tunnard et al
M Varming

199872009
Figurativ
e Tapies, rost- och
jordfargade bilder
e Insel Hombroich,
Tyskland,
studiebesok pa
friluftsmuseum med
studenter 1997,
1998
e New Orleans
traskmarker, resa
1991
e Hammarsjon,
kristianstad
Textuell
e Birgitta Trotzig,
Dykungens dotter
e Corajoud, ménstret
som kommer in fran
kulturlandskapet,
intervju och
textlasning for
examensarbete
1985

199872006

Filter

Kraftfullhet
Kroppslighet
Rufsighet
Totalupplevelse/
helhetsupplevelse

1998/2009

Strémningar
Nérvaro
Tillblivelse
Existens
Vatskor/vatten/
fuktig
Energi/brannpunkt
Symbol

Fula/ oskéna
Passage

Sinnligt
Rent/smutsigt
Tat/bluddrig
Vilse/lockande
Kvinnlig
Tider/tempon
Membran
Perforeras
Ingenmansland
Stadat/ostadat
Granslos

Det icke
accepterade

Det otankta

Det oférutsagbara
Perforeringszon
Vattenreservoar/
vatmark/ dike
dversilningsang
Ordnat/oornat
Torr/fuktig
Forstaelig
Tradrader
Parallellitet
Inbromsning/
acceleration
Genomtrangning/



Rese-
centrum
Trollhattan,
1999

Lernacken,
2000

Goteborgs-
reg infarter,
design-
program
2001-2002

Att rista spar
i kaos,
Forslaget
som helhet,
2001

199972009

Att man kan rekonstruera
den generativa processen o
se hur parkens design
utvecklas

Att en stark generativ
process kan ge ett forslag
styrka och darmed évertyga
en bestallare

2000/2006

Landskapsarkitektens
tendens att bli for mycket
landskapare o for lite
konstnar ska undvikas fér
att helhetskonceptets
styrka inte ska forloras

2001/2009

Att en alltfor tung kappa av
sammanvaganden kan ta
bort delar av det
konstnérliga anslaget

2001/2006

Det gar att fraga en publik
och fa svar i en interaktiv
presentation. Manniskor ar
engagerade och blir
berorda av budskap om

199972009
Figurativ
e Agda Osterberg tror
jag, men omedvetet
e Tschumi

e Parc Duisburg Nord i

viss man, Latz und
Partners
Textuell
e Eva Gustavsson om
jarnvagsparker

2000/2006
Figurativ
o Filtret
e Marken pa tetraeder
i Ruhr-omréadet
e Christo o Jeanne-
Claude enl juryn, kan
vara s& men jag var
omedveten
e Mona Wemblings
tradgard i
Staffanstorps
boméssa

200172009
Figurativ
L]
Textuell
e M Castells
e JDHunt
e Knut Selberg
200172009
Figurativ
e Singapores
vaglandskap, resa
2001
Textuell

motstand
Vildmark

2 skilda varldar
Slat/rufsig
Ljus/skugga

2 Hastigheter
Komplexitet/
forenkling
Aventyrsland
Inre/ yttre ordning
Skala

Ekologisk
Praktisk/teknisk
Social

2000/2006

o Tydligt
o Kraftfullt
o Starkt
e Varmt
o Rott
e Kontrast

200072009
e Material gj
granskat

200172009
o Odmjukhet
e Ordning
e |dentitet

Forslag, 2001/2006
e Kaos

e Ristning

e Blommigt



Katalogtext,
2001

Olskroks-
motet

No mans
land, och
forsta fas
avhandling,
2002

Spegel,
spegel,
2004

staden

e Stora organisationer kan
vara intresserade av
alternativa metoder

e Principer for exvis
vagplanering ar inte giltiga
for alltid och 6verallt.
Vagrum kan se ut pa

méanga satt (vi satter sjéalva

ofta upp gransern for
projektet)

200172009

e Blommor kan élskas aven
av arkitekter

200272006

e  Skissandet rymmer en del
av de kunskaper som
arkitekturforskningen ar
betjant av

2004/2006

e Det finns ett samband att
forsta/forhalla sig till
mellan yttre form/uutryck
och innehall

e Detarinte planeraren/
arkitekten utan
manniskorna som gor
platsen

e Enbonde kan bli
parkarbetare i det samtida
landskapsprojektet

e Det vackra bestéllda
vaglandskapet egentligen
ar en tradgard

e Bestallningen vackrare vag
handlar i forsta hand om att

tillmotesgéa behov av
trygghet och igenkanning

e  Skonhetsbestallningen kan

ha fler svar an ett, och kan

ga via det utmanande eller

via det nostalgiska

e Textoch bildskissande
liknar vartannat, men har
samtidigt olika
forutsattningar

e Gilles Deleuze bade
innehallsligt och
forpackningsmassigt

2002/2009
Figurativ

e Svartvita foton,
boken ..

e Rem Koolhaas/
studenters collage/
bilder, Mutations

Textuell
e John Dixon Hunt
e Knut Selberg

200472009
Figurativ

o Filtret

e Lernacken

e Goteborgs infarter

och Rista spar i kaos

Textuell

e Hunt

e De Certeau

K-text, 2001/2009

o Kaos

e Avtryck
o Kontakt
2002/2006

e Skissande
e Forskning

e Mote

200272009

e Skala

e Stort/litet

e Rorelse/rorigt

e  Mangstruktur/

kaos

200472006

e Vé&gtradgard
e Kulturlandskaps-

park
200472009
e Landskap
Kulturlandskap
Trygghet

Landskapsbild
Processuellt
landskap



Vagestetik-
kursen,
Movium, var
2004

Knalleland,
2004

Formléra IV
Kurs-
utveckling,
2004-2005

2004/2006

e Det finns ofta en dold och
personlig agenda som
driver oss nar vi genomfor
ett uppdrag

e Den tecknade och den
mentala bilden av
landskapet ar sallan
densamma

e Alltfor stark fokusering pa
en fraga utan god
argumentation kan
innebara att man inte nar
fram med budskapet

e Viglandskapets rumslighet
byggs inte i forsta hand av
vaggar utan kan ocksa
byggas av budskap eller
symboler

e Integrerat samarbete
mellan
konstnéarer/arkitekter kan
fora arbetet betydligt
langre an om varje kar
arbetar var for sig

e Blandteknik vad galler
skissande och presentation
ar valgorande for varje
projekt

2004/2009

e Farg kan formedla kanslor

e Végen ar del i landskapet -
inte gransen for det

e Det konstnarliga projektet
ar skort - nade Goran
Persson som kan dra in
konstnérliga pengar i sista
minuten

2004/2005/2009

e Attinstallationen kan
provas for att astadkomma
nya tankebanor inom
landskapsarkitekturen

200472009
Figurativ

o Arkitekt i TOPOS

som malade,Fuchsas

Textuell

e Film om byggandet
av en trafikplats i
Stockholm och vad
projektet och den
forsvinnande platsen
betyder for
manniskor
Hunt
Lassus
De Certeau
Daniels & Cosgrove
Avristoteles/Ramirez

2004/2009
Figurativ
e Robert Moreau och
en konstnarernas
modellvarld via
honom
e Rekonstruerandet av
en analysprocess i
bild fran projektet
Bergslagsparken,
Trollhattan
Textuell
e Boken Vastergotland

2004/2005/2009
Figurativ
e Robert Moreau
e Frank o Gerhy

Textuell
e Corner
e Spim

2004/2006

e Dold agenda

e Bilden av
landskapet

e Det subjektiva
landskapet

e Landskapets
kontinuitet och liv

2004/2009

o Estetik/etik

2004/2006
Mening
Berora
Dolda ting
Skratt

Allvar
Kraftfullhet
Fargkodning
Helhet

2004/2005/2009

e Installation

e Represetationens
betydelse

e Genererande
representation

e Kommunicerande
presentation



Ut-
forskande
arkitektur,
2006

Det skarpa
instru-
mentet,
2007

200672009

e Sammanférandet av till
synes olika storheter ger ny
kunskap

e Det kronologiska
diagrammet liksom den
personliga berattelsen ger
en ny Overblick

e  Utforskande arkitektur blir
sallan fysisk verklighet

e Det ar svart att uppehalla
sig i granslandet mellan
teori och praktik

e Engagemang och
uthéllighet kan ge
utdelning i form av svar

UPPFOLJNINGEN:A

2007/2009

e Representationen en form
som genererar kunskap

e Representationen ar
beroende av form,
materialitet, teknik, verktyg
och instrument men ocksa
inspirationskalla och
forebild

e Representationen har tva
skilda sidor; den generativa
processen och
forpackningen och dess
kraft. Samma sak, men
skilda tempon/skeden —
hog férandringstakt resp
inbromsning

e Ett begrepp kan vara en
férpackning likavél som ett
papper kan vara det (exvis
kulturlandskapsparken)

e Narrationens kraft ar stor
for att utveckla en tanke

e Installationen har potential
som diskussionsform

e  Skalan kan paverkas av
kanslan

e Innehéllet och formen
hénger samman

e Planens svartydbarhet -
kvalitet och bekymmer

e Planritningen lika svar att
forsta som verkligheten
sjalv (beskriver darmed val)

2006/2009
Figurativ
e Maison de Verre,
Paris, studiebesok

med UTF
e  Francois Roche,
ofardiga projekt

Textuell

e Hunt

e De Certeau

e (astells

e Fredrik Nilsson

e James Corner

e  Sten Gromark

e  Guy Debord

o  Fredrika Spindler

e Deleuze
2007/2009
Figurativ

e Egna projekt
Textuell

e Cosgrove o Mitchel

e Corner

e Hunt

200672009

Utforskande ark-
tur

Mojlighetsrum
Kumulativ kunskap
Drift

2007/2009

Generande
Forpackning
Material

Teknik
Nspirationskalla
Forebild
Generativ
representation
Mentala landskap
Genererande
verktyg

Skarpt instrument
Forpackningen
park



UPPFOLJNINGEN:B




Berattelsen
om C, 2008

Skarmen vid
vattentornet
var 2008

Mittfas
avhandling,
2008

Programarbe
te plan-
ritningen,
Vattenpark,
2008

200872009

Allt duggar tatare nar jag
inte bara arbetar intuitivt
och ritar utan ocksa
reflekterar, skriver

Allt duggar tatare nar jag
inte bara forsoker tanka
och skriva utan nar jag
ocksa intuitivt ritar och
modellerar

Jag vill ge kanslan av att
alltér narvarande samtidigt
Jag vill ge ménniskor
kanslor av starka
upplevelser, gladje, fantasi,
vordnad

200872009

Vikten av
inspirationskéllorna och hur
de fungerar i en skapande
process

Konstnarlig forskning
skiljer sig fran annan
forskning bl a genom hur
man foérhaller sig till
associationsbanorna

200872009

Att programarbete handlar
om att méta det oversiktliga
och det detaljerade i
samma stund (som i
Goteborgs infarter)

Att det 6versiktliga handlar
om att skapa monster
baserade pé nagot

Att uttrycket har stor
betydelse bade vad det

200872009
Figurativ
e  Samma kéllor som t
utforsk arkitektur
Textuell
e Samma kéllor som t
utforsk arkitektur

Figurativ
e Glasskarmar
Wanasutstallning
e NODs speglingar o
klaggvagg V.
Hamnen Malmé +
ros Réhska
e  Sett motsvarighet t
ros i bok
e Peter Dackes
konstutstallning
Textuell
e Arkeologisk
utredning etc Malmo
kulturmiljévard
e Malmé kins hemsida
e VASyds hemsida

2008/2009
Figurativ
e Matts Leiderstams
avhandling
Textuell
e Om konstnérlig
forskn fr
Vetenskapsradet
2006, 2007
o Ovrigas avhandlingar
inkl Matts

Leiderstams

o Katja Grillners
avhandling

200872009

Figurativ

e Agda Osterbergs
matta

e Parcde la Villette

e SaraKlein Hansens
tygmonster

e Baragans fargade
murar

e BCA Landscapes
spiralbénkar

Palimpsest
Ovanlighet
Exklusivitet
Skonhet
Modernitet
Samtidighet
berattarskarm

200872009

Konstnarlig
Associationsbanor
Acceleration
Inbromsning
Skapande —
reflekterande
paketerande

200872009

Monster

Farger

Material

Tiejigt
Experiment
Undersokning
Interaktion
Gungverkstad
Det vackra vattnet
Det lekfulla/



A4 program

Vattenpark,
2008

Slutfas
avhandling,
2008

galler parkens layout och
produkten/programmet
Att farg och form har
avgorande betydelse for
hur nagot uppfattas aven
om innehallet &r i princip
detsamma

200872009

Att ett dokument talar till
olika grupper inte bara med
sin textmassa utan ocksa
genom val av
illustrationsteknik, farg osv
Att det tryckta garna blir en
oflexibel sanning, aven om
budskapet ar flexibilitet

Att uttrycket har stor
betydelse bade vad det
galler parkens layout och
produkten/programmet
Att farg och form har
avgorande betydelse for
hur nagot uppfattas aven
om innehallet ar i princip
detsamma

200872009

Att ny kunskap kommer
fram hela tiden sa lange
man arbetar med nagot
Att det inte finns en bortre
grans som satts av nar
nagot ar helt fardigt utan
nar det &r tillrackligt fardigt

e Sagolekplatsens

gummimatta

e Nip Paysages stora
solstolar mm

e Unofos
vattenverkstad

e Jeppe Heins
vattenskulptur

e Topoteks asfaltsytor

e Mm
Textuell

200872009
Textuell

e (Goteborgsregionens

infarter
Figurativ
e Comics "Le gout du
Chlore”, fransk
seriebok

e (O2Landskaps forslag
i trgrdsférening Gbg,

Mormors
smyckeskrin

e NODs o Sthims
stads Boken om

Brandparken
e (Goteborgsregionens
infarter
e Mosaic,Oresunds-
visioner 2040
2008/2009
Figurativ
L]
Textuell
e Bachtin
o  Grillner
e Jansson
e Gustavsson

tekniska vattnet
Slabb-labbet
Nattens vatten
Métesplats
Gummimatta
Lekgunga
Mébel/ soffgunga
Novellen

Det narrativa
Den privata
upplevelsen

200872009
Interaktivt
For alla
Farger
Tiejigt
Interaktion
Métesplats
Det narrativa

200872009
Minnesobjekt
Passagelandskap
Forskjutning
Forflyttning

Latta linjer
Tunga linjer
Sjalvbiografi



Bilaga 2

En septemberdag i parken

Miriam kliver av taget och gar upp i friska luften. Hon ska traffa Tim men forst om ett par timmar. Innan
dess hade hon ténkt sig en tur, antingen lite shopping eller om solen skiner i parken. Just nar hon kliver
upp ur underjorden tittar solen fram ordentligt bakom molnen sa det blir parken. Lénen har ju heller
inte kommit &nnu, och det &r svart att ga runt i det barnstensfargade glashuset utan att handla. Parken
far duga. Och dar hander faktiskt en del ibland. Idag ska d&r bli modevisning har hon hért. Det &r darfor
hon &r har.

Hon genar 6ver det stora torget som kénns 6de sa har tidigt pa sondagen. Hon smiter in just vid
sidan av den stora arenan. Idag ar har dott. Inte som férra gangen da hon var har och s3g den stora
matchen. Ett himla liv var det. Folk 6verallt. Skont med lite lugn just nu. Hon &r knappt vaken dven om
klockan redan ar mitt pa dagen.

Hon kommer in pa ett litet torg omgivet pa tva sidor av tratrappor. Nagra skatare &r redan igang och
det smaller nar deras hjul traffar beldggningen. Hon funderar ett tag pa att sitta sig pa trapporna i 6ster
och titta pa spektaklet, men solen gar i moln o hon fortsatter.

Marken &r bestrodd med sma, sma fontdner. Det ser ratt trevligt ut. En varm dag i somras tog hon av
sig skorna och svalkade fétterna nar hon var har. Da kom hon inte langre &n sa har just for att det var sa
varmt. Sa parken har hon faktiskt aldrig besokt.

Miriam kryssar fram mellan de sma pulserande “vattenbullarna”. Till vanster pd den stora
bussparkeringen ar dar ledigt idag for basket och annat spel. Ett tiotal ungdomar ror sig 6ver ytan med
sina bollar och brador men ingen kompis &r dér. Lite radvill stirrar hon at hoger och vanster. Rakt fram
vattentornet, dar det star i en konstig konstruktion av rostigt stal och frodig gronska. Som barn var hon
uppe dar med skolan, men allt har &ndrats. Dar kommer man inte fram langre, eller gér man det. Ett
dike? Marken verkar forsvinna ner och det angar dar borta. Hon blir lite nyfiken och vaéljer denna 6ppna
del av parken istdllet for att ta sig in bland traden till hoger. Dér vill hon helst ha Tim med sig, eller de
andra vénnerna.

Hon véljer passagen mellan den 6vre spelplatsen (busshallplatsen) som ligger upphdjd i férhallande
till parken, och sjélva det sluttande planet ner mot “diket”. Hon gar pa kombinerade trappavsatser och
ramper och leds i olika nivder bort mot diket-gropen. Solen har tittat fram och hon véljer att for en
stund satta sig och njuta. Den hoga betongmuren som hon nu har i ryggen kan hon luta sig mot, och
traet under henne kanns riktigt varmt och mjukt. Bakom och ovanfor sig hor hon bollarna som studsar.

Dar hon sitter kan hon se ut 6ver parken och det som hander déar, och hennes kompisar kan ocksa fa syn
pa henne om de skulle dyka upp for att spela basket eller klattra. Nagra av dem har borjat med
bouldering och de har borjat hanga hér allt oftare. Hon nastan somnar och nér hon 6ppnar 6gonen igen
har férutom de ensamma strévarna i parken, en liten familj dykt upp nere pa “det lutande planet”. De
bar pa ndgra sma pappkartonger, nastan som mjolkkartonger, men utan det fargglada pappret. De har
ocksd varmeljus med sig och nagra pappersblommor, eller kanske riktiga. De drar sig upp mot
tradraden som star som pa en terrass mitt pa ytan, satter sig pa dess trappformade kant alldeles intill



ett litet hus och borjar plocka med det medhavda. Vad ska de géra? Ha picknick? Ja kanske for de har
lite mat med sig.

Jo nu &ter de nagot. Men ndgot placeras ocksd i det lilla huset och i “mjolkpaketen” hamnar ljus o
kanske ngn blomma. Sedan ser hon hur de gar uppfér trappstegen och férsvinner bakom tréden.
Miriam blir mer nyfiken och fortsatter pa sin ramp, langs muren fram mot gropen och ser om hon kan se
battre. Och dd kommer dar ndgot flytande. | ett slags kanal glider en liten pappbat fram. Den térnar i an
har @n dar, och sa smaningom hinner den ut 6ver det angande omrade som ligger alldeles framfor
vattentornets gréna bas.

Klockan har nu hunnit bli ett och mer folk har borjat samlas. Hon vet att hér &r ett “event” pd gang.
Klockan tva hor hon nagon saga. Nagra tjejer pa jobbet har berattat om en modevisning som skulle dga
rum vid vattentornet. Var da tanker hon? P4 vilken sida? Jag kanske maste ga runt. Hon gar vidare och
ut pa en trabro som kan ta henne Gver det som hon undrar om det verkligen hor till parken. Men nu ser
hon. Dér i botten pa gropen glittrar det nu nér solen kommer fram igen. Som av &delstenar, eller kanske
bara krossat glas. Mitt i all anga finns en “hemlig tradgard”. Den paminner henne ndstan om en sadan
dar japansk tradgard med krattat grus och stenar. Ett landskap att titta pd — inte att betrada.... Och hon
tycker ndstan om det. Sa forsvinner det i dimman igen for ndgra sekunder. Det maste vara munstycken
dar nere som pa nagot satt ordnar det fuktiga. Sa Iattar dimman och sa ser hon den lilla pappbaten igen,
hur den férsvinner ner i tradgarden, bort, trots att vattnet letar sig vidare pa ndgot satt till andra sidan
den "hemliga trddgarden”. Vattnet verkar rinna ut bland nagra grona kullar, i en liten backe. Det leder
en bro éver dit, men dar kan val inte mannekanguppvisningen dga rum?

Snett bakom sig till vanster hor hon nagra rop. Hon vander sig om och déar ar de ju - klattrarna. Det
verkar som om en hel klubb &r har. De har ndgon slags genomgang. Det dér skulle vara kul att prova pa.
Hon ténker ga dit, men med kompisen Rita nagon annan dag. Hon klattrar. Det vet hon.

- Miriam! ndgon ropar pa henne.

Hon vander sig om och dér &r ju Rita. Kul! De pratar en stund, hon blir presenterad for tranaren och
de bestammer att nasta séndag ska hon ocksa komma dit och préva pa.

Men nu ar klockan snart tva och fortfarande har hon inte sett till ndgon scen. Var ar cat-walken?
Manga manniskor har nu borjat samlas pa det lutande planet som leder fran Hyllietorget ner mot
vattentornet. Manga &r ungdomar men dar finns ocksa familjer och ensamma &ldre. Hon drar sig ditat
och ténker att de har samma arende som hon.

Och dér helt plétsligt pa sjélva den frodiga ytan, bakom dimmorna som nu lattar, avtecknar sig ett
fladdrande tyg. Det ror sig langs den gronskande svagt rundade vaggen, en bit upp pa den, ungefar i
jamnhojd med henne sjélv. Och nu ser hon att dar finns stalbryggor fasta pa den gréna ytan, som
kvinnan med det fladdrande tyget forflyttar sig pa. Och nu kommer dar fler, de vandrar upp och sen ner,
sedan &t héger, sedan &t vénster. Sa férsvinner de och sd kommer en man i en stilig kostym med ovanlig
fargsattning. De blir fler, forsvinner igen, och sa kommer all fram. Nagra hanger i linor och det hela ar
konstigt, men vackert. Som en dans. Hela tiden skoljer etno-musik i vagor 6ver omradet. Snyggt!
Miriam vet inte om hon skulle kunna ha de dar kldderna. Kanske. Nu ser hon nagra vanner som vinkar
henne till sig. Hon gar dit och alla pratar i munnen pa varandra. Jo visst! kan hon ha kladerna och jo! hon
kommer komma hit igen.

Tim ringer och sdger att han ar foérsenad. Hon blir lite sur, men sedan gor det ingenting. Hon slar folje
med de andra som faktiskt varit har flera ganger férut. De vet att det finns ett fik i bortre norra &nden av
parken. Dar kan man moéta alla och ingen. Och hon kénner att hon ar lite hungrig och kaffesugen.
Nagon sager att dar serveras till och med mint-te.

De kivas en stund om vilken vadg de ska ta dit, genom “gungskogen” at hoger eller den snabbaste
vagen over "hemliga tradgarden”, genom korsbarsdalen eller Nangijala som nagon kallar det, forbi
experimentfaltet och via kraftdammen, stranden.

De beslutar sig for det senare eftersom alla ar lite hungriga. Gunga kan de goéra pa tillbakavagen.
Gunga tanker Miriam. Det &r val for barn, men da beskriver ndgon de stora kompisgungorna som svajar



fran hoga tradstammar och dar man kan sitta och prata eller bara spana, och de sviktande
pumpformade gungkropparna av nat som man kan klénga eller ligga i.
- Det &r faktiskt kul sdger Riita som nu ocksa anslutit. Och manga kommer dit. Du ska fa se.

Men forst kaffet alltsa. De tar bron i lite snabbare takt 6ver till “andra sidan”. Har &r fint. Familjer
sitter med korgar med matsack och nagra ljuslockiga barn springer och leker.
- Skorpan kom tillbaka ropar en storebror till en liten feméring.

Miriam forstar att barnen leker broderna Lejonhjarta. Sa passande. Baten fran andra sidan som
kastade sig ner i avgrunden och sa detta hoppfulla har. Ja ja. Hon behévde inte bry sig om detta. Hon
levde i nuet.

Oj, Miriam har kommit pa efterkalken nér hon betraktat barnen och tankt pd de sma pappersbatarna
som kom fran andra sidan och det lilla huset dar som kanske kan ha varit ett tempel. Hon ska kika in nar
hon gar tillbaka.

Nu springer hon ifatt de andra som redan hunnit runda kullarna. Men vad &r det har? Ar parken inte
fardig? Lera, jord, vatten, sand, grus, ogras? Eller vad? Langst upp till vanster kdnner hon igen
projekthuset som statt vid vattentornet redan tidigare. Lite ombyggt men anda det. Langst ner till
hoger ser hon nastan ett kdrr och bakom det glasvdaggar och konstruktioner. Vad ar det? Jo nu forstar
hon. Ett tag susar forbi och hon minns hur hon nar hon satt pa taget funderade pa om hon akt fel, for
det hon sdg en kort sekund innan hon kom fram till stationen var ndstan som en skog, en vatmark, ett
stycke natur. Har kan alltsd tdgresenarerna fa en skymt av parken och parkbesokarna en skymt av
taget. Ja varfor inte? Men tur att man inte fran taget sag detta ofardiga stycke. D3 skulle man ju inte
velat gd hit.

Miriam snuddar vid axeln pa den ndrmaste tjejen som hon inte kanner sa bra men som verkar trevlig,
och séger:

- Det har var val anda inget vidare?

- Nej det &r fult, svarar den andra. Men min lillasyster har varit hdr med skolan och de far bygga har,
experimentera, undersoka vatten, géra 6versvamningar, rensa brunnar. Hon tyckte det var kul. Kanske
ska det bli fint sen.

Miriam rycker pa axlarna. Ja ja, inte tycker hon detta hor hemma i en park direkt som dessutom
kostat en massa pengar, men OK da.

P4 andra sidan “det rériga” finns i fonden en hdg mur med tradplanteringar ovanfér. Miriam férstar att
det ar slutet pa parken. Dar ovanfor ar en gata med trdd, cykelbana och som det verkar en parkering
under traden. Pa muren finns malade horisontella streck... vattenytor? Ovanfér ser hon rék igen. Denna
gang luktar det mat. Bilar och manniskor som gar hit och dit med bord, vattenpipor osv. Hon forstar.
Detta har blivit ett utflyktsmal, nu nar det ar for kallt att picknicka pa stranden vid havet. Har har
manniskorna utsikt 6ver parken, vattnet och stranden och grénskan. Barnen kan springa ner och leka
och de behover inte bara mat och grejor s langt tanker hon. Detta skulle nog hennes foréldrar kunna
tycka om.

Nedanfoér muren finns en konstgjord sandstrand, parasoller, palmer och en konstig triangular
bassang med bollar eller bojar i.

Nar Miriam och hennes vénner kommer fram véljer de den sandiga sidan pa bassangen och de tar
alla av sig skorna. Sommarkanslan aterfinns igen nar solen gassar och de gar dar i & av muren. Dar
ligger folk och solar i baddrakt. Ingen &r dock i vattnet och raden av gula duschar (snygga) ar
overksamma en dag som denna nar hosten ar har.

Hon kanner att hon har alldeles fér mycket pa sig, och tar av sig ett lager till.

Flickan som heter Amina pekar ... dar langst bort, uppe pa terrassen ovanfér trapporna kan man fa
kaffe. Miriam &r torstig och bestammer att det far bli mint-te idag.

| bortre dnden pa dammen finns en vickande rundel i trd, som nagra barn star och hoppar pa. Sa gar
en starkare vag genom bassdngen och bollarna bérjar lysa svagt. Det syns inte sa mycket, solen &r ju



uppe. Men Miriam tanker att pa kvéllen kan det dar bli riktigt fint. Hur hanger det ihop? Vagkraft kanske
som ger energi till lamporna i bollarna? Kanske hinner de underséka det innan de gar hem.

Men nu ska de fika. De tar trappan med trétta steg och hon forundras men orkar inte bry sig om de
konstiga murarna langs trappans och terrassens sida. Glas och konstigt vatten, alger och annat bakom.
Ater ndgot experimentellt tanker hon trott. Tur att man slutat skolan. Sedan fastnar hennes blick fér en
yta som avtecknar sig vackert mot det andra. Ja kanske ska hon ge det en chans. Hon ska titta nar hon
gar nerigen, men nu fika.

P3 terrassen, som gransar just till den punkt dar gatan ovanfér muren pa en bro passerar tagsparen,
ar manga av caféborden redan besatta. Musik strommar ur nagra hogtalare och trafiken hérs bara svagt
dar den ror sig bakom vélvda hoga vaxtmurar, lite lika sjdlva sockeln for vattentornet. Det blaser lite
grann och hon tar pa sig schalen och jackan igen. Nagra av tjejerna skjuter en av murarna i sidled for att
fa mera la. De andra drar ihop nagra bord och satter sig. Moblerna ar av samma fargglada och formade
slag som duscharna dér nere. Det hela verkar “tankt” och Miriam far medge att hon gillar det mesta.
Nagra gar och bestaller och borden fylls av varma toasts, honungsdrypande bakelser och kaffe, te och
juice.

Antligen ringer Tim igen. Nu &r han p& banan. Han tycker parken |3ter trékig men lovar 8nd& att komma
dit. De bestammer att de kan sammanstrala i “gungskogen”. Dar finns en “lur” sdger ndgon, som man
kan anvanda for att ropa pa varandra. Miriam forstar inte riktigt, men de har ju alltid sina mobiler.

Nu maste nagra som fortfarande gar i skolan hem. Léxor och prov. Men Miriam sitter kvar med Rita
och den nyvunna vannen Amina. De bestéller in nagra kakor till. Det blaser inte langre och det ar
behagligt pa terrassen i solen. Hon upptdacker att de rundade vaggarna inte bara rymmer kok och bar
utan ocksa olika dator- och sms-méjligheter, ett verkligt chatrum och en screen dar olika sms kommer
upp- An star dar "Upp till kamp” &n “Kom hem, vi saknar dig” eller en léngre beskrivning av ndgot som
hander dar nere i parken. Avsdndarna skrivs ut och &r man ensam vid sitt bord sa finns dar alltid ndgot
att titta pa. Hon forstar att detta ar en av Malmé stads arrangerade motesplatser och tycker att den har
sina poanger.

N&r solen borjar sta 1agt gar de vidare. Miriam hade glomt Tim. Han véntar vél redan pa henne. Men
det kan han gott gora. Hon har ju ocksd fatt vanta. De gar nerfor trappan, tittar igen pa de underliga
vatskorna i den glasade muren. Hon ser barn men ocksa vuxna som skruvar pa rattar, drar i handtag och
trycker pa knappar eller skriver meddelanden. Ser rétt kul ut men nu hinner de inte. Tim vantar och hon
langtar.

De gar genom den bl6ta vegetationen nara taget och det visar sig vara ett slags kérr. Pa spanger och
broar tar de sig fram genom traskmarken. Hon ser en iller och ténker att det ar en krokodil. De gar
vidare in mot det flikiga och faktiskt inbjudande skogsbrynet, dar hon skymtar olika gunganordningar
och méanniskor som svavar eller flyger upp och ner i luften eller hit och dit i pelarsalar av trad. Och dar ar
en “lur” som ndstan ser ut som professor Kalkyls pipa i Tintin. Tim star ldngst fram och fér mynningen
pa luren till sin mun och sa hér hon ljudet av hans rost som konstigt nog kommer uppifran tornet:
- Miriam, var ar du? Jag vantar pa dig i gungskogen.

Hon springer upp bakom honom och ldgger handerna dver hans 6gon och viskar hej.

Sa tar de varann i hand gér tillbaka till de andra och letar sig in bland trédstammar och ménniskor.

Det ar inte latt att hitta lediga platser men sa smaningom avtar mangden manniskor och de hittare
en sviktande boll och darefter ett slags hangmatta i nat dar de ligger resten av kvallen och pratar. Lite
léngre bort sitter de andra, nu tillsammans med en stor grupp tjejer, i en jattelik gunga och pratar och
fnittrar, i timmar. Ibland tittar de bort mot dem. Vad pratar och fnittrar de at? Hon vinkar och lutar sig
tillbaka. Strunt sammal

Mérkret sénker sig och det tands kulorta lyktor i trdden. Hon borjar frysa och de beslutar sig for att dra
sig tillbaka. Hon har inte atit s mycket och magen sager att det ater &r dags for mat. Vid torget finns



snabbmatstallen. De andra har nu gatt sin vdag och Tim och Miriam vandrar séderut mellan tréden, ut pa
den stensatta betongytan- “stenstranden”. Och nu minns hon att hon ville se vad det var mellan traden
pa den lilla terrassen dar hon sett familjen pyssla med sina tetrapaksbatar pa formiddagen. Hon ville
ocksé kika in i det lilla huset.

Nu nar kvéllen kommit lyser det svagt inifran huset som visar sig vara ett litet tempel, och en viss
aktivitet dger ocksa rum pa terrassen dar sma pappersbatar satts ner i en liten back eller kanal som finns
mitt pa terrassens grasyta. Batarna flyter ivdg som ljusgula lyktor och nu vet hon vart de &r pa vdg. Hon
kénner att hit skulle hon ocksa kunna gé nar hon och hennes féréldrar vill tanka pa far- och morforaldrar
langt bort och satta i en bat med en hélsning till dem pa andra sidan. Det paminner henne om de
minnesceremonier som hon sett pad TV och i tidningar i samband med olika hemska saker som hant i
varlden, som tsunamin.

Hon och Tim sitter kvar en stund och tittar och vandrar sedan uppfér det lutande planet. Miriam &r
fortfarande barfota med skorna i handen och de ingjutna stenarna ar mjuka och svala mot hennes
fotsulor. Stenarna skiftar och bildar olika monster och ibland tycker hon att hon kan lasa
meddelanden dven har. Sma blaa lampor ger ljus i ett raster dver ytan. Det &r samma ljus som finns
dven uppe vid det lilla torget med de sma vattenbubblorna. Nu pulserar vattnet dven har och det
lyser bade pa marken i sma punkter, de sma batarna som ror sig, luren inne i skogen, fargade
dunster kommer ibland upp ur den hemliga tradgarden langt bort och tornet ovan dem bildar ett
ljustak. Parken &r lugn och stilla nu, &ven om manga manniskor drojt sig kvar langt in pa kvallen. Det
dr bara pa spelplatsen alldeles vid arenan, dar bussarna annars ska sta, som dar ar full action. Har
aker man och kastas det i de uppmalade monster som finns dar. Tim ser en kompis och vill ga dit.
Miriam vill helst sitta med Tim pa trabankarna pa det lilla torget i sdder eller annu hellre ga hem och
krypa upp i séngen, men ger med sig en stund. Hon orkar inte delta i spelet men hittar de tunga
flyttbara bankarna som gar pa réls. Hon far hjalp av Tim att rulla en ndrmare kanten sa hon kan se ut
over parken och satter sig sedan och véntar. Hon blir forvanad nar hon marker att den harda banken
arvarm. Hon sveper sjalen tatare om sig, tar upp en bok och bérjar ldsa. Tim kastar nagra bollar och
star och snackar en stund. Sedan kommer han slédntrande och de gar mot maten och taget vid
torget. Det blev en fin dag i parken. Och planboken har inte heller anvants sarskilt mycket. Men
kanske, kanske ska hon i slutet av veckan besdka den affar som visade sina fladdrande klader vid
tornet. Dér var en kappa som hon tror skulle passa nar hosten och vintern kommer till Malmaé.
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Skyddsinhagnad av Vattentornet i Hyllie
Beskrivning av problembild samt riskbedémning av tidigare levererat
idéutkast mars-08

2008.04.14.

Vattentornet och inhagnaden - funktion och

roller

Vattentornets funktioner idag

Vattentornet &r uppfort ar 1973 for att bidra till Malmé stads
vattenférsorjning. Det ar foljden av ett vinnande forslag i en stor
arkitekttavling. Forslaget kallades “Drabant” och utférdes i en
tavlingsgrupp fran Kjessler och Mannerstrale, Stockholm. Det har
en reservoarvolym pd 10 200 m3, har en byggnadshéjd pa 62
meter och en radie pd 52 meter. Byggnadskostnaden var 8,6
miljoner kronor (uppgifter fran Skanska Vattentornssallskapets
hemsida 2008.04.14.) Det formgavs med datidens skdnhetsideal
praglat av modernismen. Det blev ett vackert byggnadsverk och
manga Malmébor upplever ocksa tornet som sadant, vilket sakert
ocksa &r en av anledningarna att det genomforts en spektakular
ljussattning av tornet. Férutom att som sin framsta uppgift bidra



till Malmés vattenforsérjning fyller det alltsd ocksd funktionen av
viktig silhuett och landmarke i staden Malma.

Vattentornets funktioner imorgon

I framtiden, efter att Vattenparken blivit till, kommer
Vattentornet dessutom att fungera som en central punkt i den
framtida Vattenparken, och pa s& sétt pragla den och vara en
viktig orienteringspunkt dven pa nara hall.

Vattentornets roll i den framtida Vattenparken

Idéerna som skisserats for den kommande Vattenparken, bygger
pa ett antal funktioner som alla pa satt och vis kretsar kring
Vattentornet. I 6ster finns gungskogen, i norr experimentariet
och graskullarna, i vaster ramperna, murarna och trapporna och
sdderut en sluttande stenyta - ett lutande plan. For alla
manniskor som ror sig in i parken via dessa olika delar kommer
Vattentornet att vara den viktigaste orienterings- och
malpunkten, &ven om dess ndromrade &r forbjudet omrade.
Detta innebar en speciell situation, som latt skulle kunna skapa
upplevelsen av ett "antiklimax” for parkens bestkare nar de
kommer fram till dess fot, vilket maste undvikas.

Inhdgnadens tva funktioner - sdkerhet och estetisk
upplevelse

Med utgangspunkt tagen i den inhdgnadsspecifikation fran febr
2008 som upprattats av VASyd kan vi féra en diskussion om
inhdgnadens utformning utifran de funktioner den ska fylla. I
denna specifikation finns dar kravspecifikationer avseende
sakerhetskrav och tillgénglighetskrav med mattangivelser och
liknande. Dartill finns ett utformningsforslag - smidesstaket
istallet for en kravspecifikation vad det géller de estetiska
upplevelsevardena. Det ar motivet till att en utvecklad diskussion
om det estetiska kopplat till upplevelsevarden utvecklas i detta
dokument. P3 sa satt kan vi precisera de kriterier inhdgnaden
behdver uppfylla ur estetisk synvinkel och astadkomma en
utformning som motsvarar saval sakerhet, tillganglighet och
estetiska upplevelsevarden.

Estetiska upplevelsevarden

Det tomrum som uppstar nar manniskor i framtiden nar fram till
tornet (men &nda inte), maste kompenseras. Platsen &r vardefull
bdde ur vattensynpunkt och som lage i parken. En alltfér enkel
I6sning ar darfor inte madjlig, varken ur ett séakerhetsperspektiv
eller ur ett estetiskt upplevelseperspektiv — dar estetik inte bara



motsvaras av tomma former utan ocksd i hog utstréckning av ett
avancerat innehall (konstnarligt).

Ett smidesstaket eller motsvarande som féresl3s i
inhagnadsspecifikationen kan fylla sakerhetsfunktionen, men kan
inte ensamt fylla det mer komplexa estetiska upplevelsevardet.
Inte heller kan ett staket skédrma av den del av verksamhet
innanfér inhdgnaden som &r mindre tilltalande. I ett sa visuellt
utsatt lage ar det viktigt att precisera vad detta kan handla om
(det har talats om sopcontainer eller biluppstallning). Har behovs
en noggrannare specifikation pa vad detta kan vara och vad som
kan tillatas.

For att I6sa de estetiska vardena behévs en inhagnad som
innehallsméssigt och formmassigt uppfyller kraven, och som
ocksa kan verka avskdrmande i vissa delar.

Férslag — berattarskarm

I det utkast som C Wingren Landskap tog fram i mars-08,
foreslds en skdrm som berdttar om platsen och vattnet och allt
som kan hénda och hander i parken. Férutom de idéer som redan
forekommer i idéforslaget, skulle staket och skarm kunna
kompletteras med annonsering i form av ljustexter, om handelser
i parken.

Denna skarm skulle fylla badde funktionen av att vara en siker
inhagnad och skydd for tornet, och funktionen som
upplevelsemassig och estetiskt tilltalande malpunkt. Dessutom
kan den ge visuellt skydd 3t stérande verksamhet pa VASyds
omrade.

De material som diskuterats i idéutkastet ar forutom stolpar av
cortenstdl, skarmar av glas respektive staket/galler i forsta hand.
Aven andra alternativ som stal eller plexiglas kan vara aktuella.
Om material som valjs ur estetisk synvinkel inte uppfyller
sakerhetskrav kan skarm kompletteras med staket/galler
innanfér/bakom skarm. Detta innebar en dubbel konstruktion, se
ritningar.

Nedan féljer en diskussion om mdéjligheten att utveckla en
"berattarskarm” runt vattentornet. Under féljande rubriker
diskuteras problematiken:

e Problembild

e Riskbeddmning

o Atgardsforslag



Problembild

Dar finns alltid en risk i urban miljo for forstérelse av allman
egendom. Detta &r viktigt att ta pa allvar, samtidigt som
ambitionen maste vara att dven fortsatt arbeta for en tilltalande
utemiljé for alla, for att 8stadkomma féljande positiva effekter
- om manga ror sig i stadens uterum sa blir tillfallena att
vandalisera mindre
- om miljén &r tilltalande s& blir dar férhoppningsvis farre
missndjda som vill forstora

De tva problem som framst kommit upp i tidigare diskussioner &r
problem med graffiti, klotter och urbankonst samt vandalisering
av annan art, exempelvis sénderslagning av glasskarmar.

Graffiti, klotter och urbankonst

Graffiti och urbankonst férekommer i stor omfattning i vara
stader. Graffitin och urbankonsten talar for en vilja att uttrycka
sig pa ett mer avancerat och konstnarligt satt (dven detta &r
olagligt), och kallas i vissa sammanhang for gatukonst eller
urbankonst. Dar finns ocksa urbankonst som inbegriper
exempelvis stickning, vilket inte férstér byggnader och
anlaggningar och darmed inte innebar samma bekymmer for
kommun och fastighetsagare.

Klottret kallar vi ofta sddan malning som har en mer outvecklad
karaktar, och dar vi liknar den vid vandalisering.

Vandalisering (6vrig)

Vandalisering i staderna kan vara av olika slag, men férutom att
mala pd byggnader osv férekommer i forsta hand sénderslagning.
Det kan handla om att branna eller bracka trd, bryta buskar och
saga ner trad, buckla plat eller sld sénder glas.

Riskbeddmning

Kommer dar att klottras eller sl&s sénder vid Hyllie vattentorn?
Det &r den stora fragan. Sjalvklart finns dar inget svar idag, utan
framtiden far utvisa detta.

Ser vi till hur olika form av skadegérelse uppkommer sa kan det
dels vara av tillfarlig art, beroende pa allman ilska och frustration
eller undersysselsattning. Men mycken skadegérelse eller former
av "malning” &r riktad. Exempelvis kan maktens boningar som
banker eller stadshus, reklam fran globala markeskedjor eller



liknande attackeras. Utifran denna synvinkel s bor inte
Vattentornet anses vara ett extremt utsatt mal. Det ger inte
uttryck for makt, utan betraktas nog av flertalet Malmdébor som
ndgot gemensamt gott.

Men det kan ocksd handla om en vilja att uttrycka sig estetisk.
Det kan handla om att se sina idéer i storformat och darefter
fotografera dem for att lagga ut pa natet. Fortfarande kan detta
innebara stora ekonomiska bekymmer for fastighetsagare och
kommun.

Riktad vandalisering

Vandalisering genom att sl& sonder saker kan givetvis bli aktuell
dven i Vattenparken. Aven om vi inte bedémer Vattentornet och
dess inhdgnad som ett hogriskobjekt utifran ovanstaende, sa
finns dar sjalvklar en risk att det vid ndgra tillfallen kan bli frdga
om skadegorelse.

Jamfort med exempelvis ett smidesstaket eller en betongmur ar
exempelvis en glasskarm mer utsatt, eftersom den normalt sett
gar att krossa. Det kan medféra en vilja att testa. Denna risk
maste bemétas med sd bestandiga material som méjligt, som
fortfarande maste uppfylla de programkrav vi satter upp
avseende sakerhet, tillganglighet och estetik.

Graffiti, klotter och urbankonst

"M&lning” pa allmédnna ytor sker utifrdn olika premisser. D&r har
tagits fram filmer och avhandlingar som val beskriver
"malningskulturen”. Den férklarar en del av fenomenet och gér
det méjligt att fundera utifran ett riskperspektiv &ven om de
enskilda individernas beteende ar oberakneligt.

Avskilda platser dar en graffitikonstnar kan fa tid pa sig bor
rimligen vara mer utsatta. Aven material som &r lattmalade och
eventuellt svarsanerade bér kunna vara mer attraktiva.

Aven samhillets instéllning till urbankonsten har visat sig ha
betydelse. I bland annat Staffan Jacobssons avhandling “Den
spraymalade bilden” finns uppgifter om att nolltolerans inte
forbattrar situationen. Daremot kan erbjudandet av ytor att méla,
minska bendgenheten att méla pa andra ytor i ndrheten (frén
muntlig kélla, gar att hdmta mer information). Vid
parkeringshuset Anna i Malmé finns exempel pd detta (se
Kolbjérn Guwallius film “Ratten till staden”).



Atgardsforslag - fran strategiska atgarder till

material

En levande stad och en héallbar stad planeras inte bara genom att
satta upp skydd i form av taggtrad och stingsel, eller foéresla
maéanniskor att avstd fran att ga ut for att undvika att bli rdnade.
En levande och hallbar stad planeras genom att ta hot pa allvar,
men heller inte ge upp kampen mot dem.

Den inledande texten i detta dokument dér skarmens olika
funktioner for sakerhet respektive estetisk upplevelse lyfts fram,
poangterar vikten av att lyfta den estetiska fragan ett snapp
ytterligare, for att skapa en ur alla perspektiv hallbar 16sning.
Vad kan vi d3 gora strategiskt for att minska riskerna for
vandalisering i form av sénderslagning respektive “malning”? Hur
kan vi arbeta pa ett klokt satt med inhdgnaden runt Vattentornet?
N&gon patentlésning for att undvika vandalisering, klotter, graffiti
och urbankonst finns inte, men vi kan inta en aktiv hallning till
fenomenet. Har nedan féljer en rad anvisningar som alla kan
hjalpa till att minimera riskerna och de ekonomiska skadorna.

Gora skarmen tillrackligt intressant
e Formulera ett budskap - en berattelse pa skdrmen sa att
man "gldmmer” dess funktion att hindra intrang
e Gora den till en malpunkt i parken istéllet for ett
irriterande hinder

Anvéanda ratt material (nedan féljer en materialgenomgang for
glas och plexiglas)

Vélja material som &r svara att forstéra eller bemala
Vaélja material som inte provocerar

Valja material som intresserar

Valja material som ar trygga ur sakerhetssynpunkt
samtidigt som de tillfér en estetiskt upplevelse vardig
platsen

Om skada &ndd uppkommer
e Omedelbart atgarda med reparation eller sanering

Bjuda in till tvdvagskommunikation
e Erbjuda alternativa ytor for graffiti och urbankonst,
antingen pa@ murar i ndrheten, eller pd/i del av skarmen,
ev pabdrja samarbete (se nedan under Préva oss fram i
sektioner)



e Erbjuda digital budskapskanal ndgonstans i parken, exvis
pa del av skdrmen (censur for vissa ord?), ett slags digital
graffiti

Préva oss fram i sektioner

e Arbeta med sektioner av inhdgnaden dar nagra utvecklas
som "beréttelseskdrmar” och ndgra till att bérja med
bestar av Gunnebostaket - férslag &r utformat i enlighet
med detta

e Fungerar "berattelseskarmen” val kan den utvecklas efter
hand med nya sektioner som ev ocksa kan utvecklas i
samarbete med urbankonstndrer (se ovan under Bjuda in
till tv8vdagskommunikation)

Material

Materialméassigt handlar det om att jobba med material som bade
fyller den estetiska upplevelsefunktionen samt en
sakerhetsfunktion.

Férutom galler/staket och grindar av olika slag med lamplig
masktdathet som kan tas fram exempelvis via Gunnebo Nordic AB,
har ocksd diskuterats skdrmar som kan fungera avskarmande
visuellt helt eller delvis och som bitvis kan ha ett berattande
innehall.

Dessa "berattarskdarmar” har foreslagits vara tillverkade av halvt
genomsiktligt material, som ocksa har méjlighet att aterge nagot
av platsens historia och vattnets vag. Innehdllsmassigt kan detta
utvecklas av landskapsarkietkt/konstnar. Materialmassigt kravs
samarbete med tillverkare.

De material som i férsta hand berérts ar glas eller motsvarande
produkter, men dven cortenstdl har det talats om. Det senare
bor inte inneb&ra problem &r vandaliseringssynpunkt - sla
sonder, men har i stort sett samma problem vad det galler
klotter, graffiti, urbankonst. Saneringsmaéssigt torde cortenstal
vara mer svarsanerat dn glas och plexiglasprodukter.

Det finns exempel pa sdkerhetsglas men &ven olika PVC
produkter av bra kvalitet. I ett arbete utfért av Ida Fritzson och
AnnaKarin Johansson pa uppdrag av Chalmers Teknologkonsulter
AB for forsakringsbolaget AB Gota Lejon 2006.08.28., hittar jag
en del uppgifter om sadana produkter och dess hallbarhet.
Féljande ar utdrag ur denna text:

Sikerhetsglas



Vanligt glas, sa kallat floatglas, tal riktigt hoga tryckspanningar,
tryckhallfastheten for glas (~1000 Mpa) dverstiger vida samma matt for stdl.
Diremot dr ju glas som bekant sprott. Dessutom dr detta ett teoretiskt virde, i
praktiken kan endast ca 1 % av hadllfastheten utnyttjas, detta beroende pa
brottanvisningar i form av mikrosprickor som finns pa glasytan. Generellt for glas
ar kemikalieresistansen riktigt bra, detsamma gdller brandegenskaperna samt
virmetaligheten. Normal godstjocklek i vanliga byggnader dr fran 4 mm, da
begrinsas storleken till drygt 2,5%1,9 m.

Bendmningen sikerhetsglas hdr bestar av hirdade glas laminerade med
plastfilmer. Dérmed kombineras bade egenskaperna fran hérdade glas och
laminerade glas. Hdrdat glas blir genom hérdningsprocessen starkare dn vanligt
glas och kan ddrmed motsta storre pafrestningar. Det laminerade glaset dr
laminerat med PVB-film (polyvinylbytural) som fasts under virme och tryck.
Den elastiska PVB-filmen sdllar effektivt bort UV stralar utan att minska
ljusgenomslappligheten pa glaset. Polymetfilmen haller ihop glaset om det
spricker diarmed undviks glassplitter och rutan kan fortfarande till viss del skydda
mot véder och vind, filmen ger dven rutan utmdrkta isoleringsegenskaper.
Maximal storlek vid 4 mm godstjocklek dr vid sikerhetsglasen 1,8*1,3 m. Att
tanka pa dr att all bearbetning sdasom hal, ytbearbetning, mattskdrning och sd
vidare.

Polykarbonat, PC

Majoriteten av de kontaktade leverantorerna dr dverens om att polykarbonat-rutor
dr det bésta marknaden kan erbjuda idag om det dr okrossbart rutor som
efterfragas. Polykarbonat har utomordentlig slagtalighet pa grund av aromatiska
sidogrupper i polymerkedjan som stirker polymeren. Det negativa med
polykarbonat dr priset som dr relativt hogt. Anledningen till detta dr att
polykarbonat har en hig smdltviskositet som dirmed forsvarar bearbetningen. En
annan nackdel dr att polykarbonat dr repkdnsligt men det problemet kan
reduceras med hdardare ytskikt. En varning for att anvinda polykarbonat vid
konstant hog luftfuktighet eftersom klorféreningar da bryter ner polymeren
snabbare dn under normala forhallanden. Vanlig godstjocklek dr 6 mm och
polykarbonatskivan kan da tillverkas sa stor som 3x2 m. Dock anvinds dven
andra tjocklekar, da ibland 4 mm ndr rutan dr mindre eller tjockare vid stirre
rutor.

Lexan dr handelsnamn _for polykarbonat fran General Electric. Margard dr sedan
ett repskydd/beliggning till polykarbonat/lexan som oftast erbjuds i tjocklek
2mm. Denna skiva ldaggs pa polykarbonatskivan, det kan da ricka med 4 mm
PC-skiva for att dnda fa tillricklig styrka, hela rutan blir dd 6 mm tjock.
Margardskivan dr en polymerblandning av hérdare plaster dn polykarbonat, mer
reptaligt men ocksa sprodare dn polykarbonat. Resultatet blir en belagd polymer
som dd dr extra notningsbestindig/reptalig och som klarar stora pdfrestningar vid



stotar och slag. Fungerar bra i alla vider och dr UV bestiandig, gulnar inte vid
utomhusbruk.

Denna beldggning dr relativt billig och kan enkelt, ndr den dr uttjant, bytas dven
om inte polykarbonatskivan byts. Aven kemikalieresistansen okar med
beldggningen men pa grund av just beldggningen kan inte plasten (1) formas,
vilket inte dr nagra problem vid anvindning som fonsterrutor. Goda
brandegenskaper dr en annan fordel med plasten, den dr flamskyddad. Andra
tillverkare dn General Electrics har egna handelsnamn och varianter pa
polykarbonat som egenskapsmdssigt dr snarlika lexan/margard. Ett exempel pd
detta dr Safir som dr ett handelsnamn for polykarbonatrutor fran en annan
tillverkare, Arla Plast. Safir och Lexan/Margard har samma
hallfasthetsegenskaper dock dr har Lexan/Margard bittre optiska egenskaper.
Dessa optiska skillnader dr dock endast aktuella i fordonsindustrin och inte i
byggnadsindustrin. Dessutom dr dven Lexan/Margard nagot billigare dn Safir.

Angaende rengdringen av polykarbonat-rutor gar det bra med vanligt
rengoringsmedel sa ldnge de inte dr abrasiva eller hog-alkaliska. Ytan far inte
skrapas med vassa foremal som hdrda trasor eller rakblad. Rutan skall heller inte
tvittas 1 starkt solsken eller vid héga temperaturer. Dessutom fdr ingen form av
vaxbehandling anvindas eftersom detta forstor UV-skyddet pd rutan, ndgot som
i sin tur drastiskt forkortar livslangden. For att ta bort flackar, klistermdrken eller
dylikt kan lacknafta eller etanol anvindas. Vissa leverantorer utger sig for att ha
graffiti resistenta lexan-margard rutor.

Polymetylmetakryl, PMMA

Polymeren bendmns ofta plexiglas som dr ett handelsnamn _for PMMA. Vissa
leverantirer framhaller PMMA som ett billigare alternativ till PC men dd ett
alternativ med ndgot forsamrade, frimst mekaniska, egenskaper. PMMA har
dock utomordentliga optiska egenskaper, plasten dr ljus- och virmebestindig.
Faktum dr att PMMA dr mer transparant dn vad vanligt glas dr, glas blir
mindre transparant vid tjockare dimensioner medan PMMA har perfekt
transparens vid tjocklekar upp till 33 cm. Med UV -stabilisator fungerar
polymeren bra vid utomhusbruk och daldringsbestandigheten for polymeren dr hig.
Dimensionsstabiliteten for PMMA dr imponerande, kan ndmnas att virldens
storsta ruta, drygt 16m lang och 5m hog, (en akvarievigg) dr gjord i ett stycke
PMMA. Vid tunnare dimensioner dr dimensionsstabiliteten samma som_for PC.

En av de nyheter som kommer dr PMMA belagd med ett kiseloxidskikt for
forbittrade mekaniska egenskaper utan att forsamra de optiska egenskaperna.
Tyvirr dr detta dnnu sa lange inte kommersiellt tillgingligt men ndgot att hdlla
utsikt efter i framtiden.

Nar det gdller rengoring av PMMA dr det ndst intill detsamma som for PC,
kénslig mot ndstan samma kemikalier. PMMA dr hardare och dirmed mindre



repkdnsligt dn vad PC dr. En nackdel med PMMA och ndgot att se upp med dr
att plasten absorberar vatten i varmt tillstand och sviller nagot.

Nedan fdljer exempel pa glasanvandning i urban miljé som en
forsta studie som givetvis behéver kompletteras

Exempel pa glasanvdndning och anvéndare i urban miljé

Hammarby Sjostad, skarm vid trappa i Lumaparken
(muntlig kalla som passerar dagligen sdger att vandalisering
eller graffiti inte finns), bestédllare: nn

Bild saknas

Vignitet genom Goteborg, skirm i firgat glas pa
utfarten mot Landvetter (ny skarm)

Vagverket Region Vast anvander aven glasskarmar vid
viltpassager med goda erfarenheter. Detta ar dock inte i
urban miljo

Samarbete med Rada Glasmaésteri
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