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Abstract

Gustavsson, E., 2001. Garden Ideals and Views of Knowledge. A study in the expression of
meaning, with examples from the work of Gosta Reuterswdrd and Ulla Molin. Doctor’s disser-
tation.

ISSN 1401-6249, ISBN 91-576-5785-8

The thesis has its point of departure in a view of knowledge which is directed at understanding
garden design and landscape architecture as knowledge in action. It is organised as three short
articles and a longer essay.

The unifying philosophical approach of the thesis is presented in concentrated form in the
initial article. With reference to the scientific understanding named action-oriented human-
istic theory, the article examines how our attitude towards gardens changes when focus shifts
from aesthetic qualities and symbolic significance to the underlying ideals and intentions
which are aesthetically expressed when translated into action. This is a notion of art which
perhaps has more to do with the legacy of Ancient Greece than the aesthetic theories of what
is beauty originating in the Age of Enlightenment. In its critical approach to positivist ideals
of objectivity, this article also relates to a continental tradition of historical philosophy and
linguistic theory which can be traced back to the Italian philosopher Giambattista Vico.

The second and third articles in the paper have their empirical application in the gardening
work practised by Gosta Reuterswiird and Ulla Molin in the mid 20th century. In this connec-
tion, two different biographical means of attack have been attempted. While the one builds
on an interpretation based on original research, the other is characterised by its restriction to
two types of primary source and how these in their turn have been exploited to illustrate and
give concrete examples of the work of a particular individual within the context of prolonging
tradition.

The closing essay assumes a more refined view of the action-oriented perspective, in which
the intention is, with a methodological starting point in Aristotelian rhetoric, to approach con-
siderations and intentions concealed in the ways in which people choose to work with gardens.
In this comparison of the gardening tradition of Gosta Reuterswird and Ulla Molin, the aim
has been to interpret the meaning which has sought its expression through their work.

Key words: Garden design; landscape architecture; action-oriented humanistic theory; theo-
ry of art; intention; meaning; significance; action; aesthetics; ethics; philosophy of history;
Aristotle; rhetoric.

Author’s adress: Eva Gustavsson, Department of landscape planning Alnarp, SLU, S-230 53
ALNARP, Sweden.
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Artiklar och uppsats I-1V

Denna avhandling grundar sig pa f6ljande studier, till vilka det kommer att refereras genom
deras respektive romerska sifferbeteckning.

I. Gustavsson, Eva, 1999, Triadgardskonst eller tridgard som konst — om tradgards-
konst som skapande handling, Nordisk Arkitekturforskning 4-1999, s. 36— 58.
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hundra dr, Byggforlaget, Stockholm, s.184-193.
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IV. Gustavsson, Eva, 2000, Etiska 6verviganden inom ramen for Ulla Molins och
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Inledning

Synen pa vad som menas med kunskap dr idag starkt firgad av den moderna natur-
vetenskapen, vars inflytande alltsedan dess uppkomst under 1600-talet har vuxit sig
allt starkare. Dess efterfoljande positivistiska vetenskapsuppfattning har inneburit en
ensidig inriktning av vetenskapen mot empirisk observation och matematisk bevis-
foring. Undersokningar av denna typ kan vara relevanta nir det giller att konstatera
fakta kring sddant som inte kan vara pa annat sétt, men nir det giller fragor om méansk-
ligt beteende och olika samhillsforeteelser maste man ocksa hitta végar att hantera
ideologiska, politiska och etiska aspekter. I en virld som styrs och planeras av minni-
skor far kunskapen oftast den praktiska tillimpning som omgjligtvis kan frigéras fran
vérderingar. Pa det ena eller andra sittet ska dven den mest faktabaserade sanning
kunna plockas in i ett minskligt sammanhang och denna uppgift kan inte till fullo
l6sas med en vetenskap som reducerat sig sjélv.

Under 1900-talet har den positivistiska vetenskapssynen inte bara tillimpats inom
traditionellt faktabaserade vetenskaper, utan den har ocksa blivit forhirskande inom
manga human- och samhillsvetenskaper. Bekymmersamt dr inte minst det starka in-
flytande som detta synsiitt har fatt Gver svensk filosofi. Har har Uppsalaskolan, med
dess ensidiga prioritering av analytisk filosofi, alltsedan perioden efter andra virlds-
kriget varit den enda accepterade skolbildningen. Hur detta har resulterat i ett akade-
miskt utestdngande av andra filosofiska traditioner framgar bland annat av Jan Bengts-
sons kartldggning av den fenomenologiska rorelsen i Sverige.! Bengtsson har visat
att genom den konsekvent avvisande hallningen mot filosofiska stromningar som
fenomenologi, strukturalism, kritisk teori och pragmatism kom savil kontinental
som utomeuropeisk filosofi att uteslutas. De argument som restes gentemot filosofer
som Heidegger, Sartre och Foucault fick stora aterverkningar dven for flera svenska
filosofer. Att avvika fran det analytiska monstret innebar for dem oftast utestang-
ning fran en akademisk karriér.2 En av de filosofer som fick soka sig andra vigar var
Folke Leander, vars bidrag till filosofin &r speciellt intressant for den vetenskapliga
uppfattning som detta avhandlingsarbete grundar sig pa.

I likhet med filosofer som Benedetto Croce och R. G. Collingwood ansag ocksa
Leander att estetiken var en visentlig del av kunskapsteorin.3 Detta &r ocksa en upp-
fattning som kénnetecknar den humanvetenskapliga handlingsteori, vars teoretiska
ramverk framfor allt har formulerats av José Luis Ramirez.4 Férenande dr uppfatt-
ningen om den kunskapsstkande aktivitet som bygger pa dialog och som later mening
komma till uttryck i handling. Till sin karaktir kan dessa handlingar vara savil sprak-
ligt som praktiskt inriktade. Ur estetiskt hiinseende kan de dock vara mer eller mindre
adekvata. Kidnnetecknande for den estetiskt adekvata handlingen 4r att den formér
att uttrycka ett sammanhang sé pass vél att kommunikation uppstér. Att uttrycka &r

1.Se vidare i Bengtsson, 1991 med sammanfattning s. 297-300.
2.Se vidare Bengtsson, 1991, s. 218-240.

3. Se framfor allt Croce, 1969 och Collingwood 1958 [1938].

4. Se framfor allt Ramirez, 1995a—c.



dock inte detsamma som att forstd. Kommunikation &r visserligen forstaelsens vill-
kor, men den goda kommunikationen forutsitter en dialogisk situation, ddr grunden
utgdrs av en gemensam referensram, eller det som Folke Leander har kallat ”gemen-
skapsmedvetande”.5 Darmed &r det ocksa givet att det for forstaelse maste finnas en
gemensam grund for hur mening i ett visst sammanhang kan konstrueras och rekon-
strueras. Att det som nagon nyskapat ska kunna aterskapas i nigon annans medvetande
innebir att det som ska kunna forstés ocksa maste forstas genom nagot annat, det vill
sdga genom nagot som medvetet eller omedvetet kan ha kommit till uttryck genom
spraket eller genom nagot annat uttrycksmedel.

Estetik, handling och mening &r séledes nagra av hornstenarna i den humanveten-
skapliga handlingsteorin, vars uppfattning om vetenskap ocksa ligger till grund for
detta avhandlingsarbete. I sitt arbete med att precisera innehallet f6r denna kunskaps-
uppfattning har José Luis Ramirez riktat sitt intresse mot fragorna om rationalitet
och vetenskap. Har har han inte minst framhéllit risken med att en alltfor kategorisk
fokusering pa skillnaden mellan teori och praktik kan gora oss blinda for att den mest
avgorande fragan dr den, som handlar om valet mellan effektivitet och meningsfull-
het.® Genom den humanvetenskapliga handlingsteorins starka koppling till praktiken
och dess intresse for hur verkligheten dr beskaffad har den klara anknytningar till sé-
vil den amerikanska pragmatismen som fenomenologin. Aven i historiefilosofiska
sammanhang applicerar den sitt speciella forstaelseperspektiv genom att forsoka knyta
samman historiens olika tidshorisonter kring barande fragor om mening. En férenande
problemstéllning for forskning om sévil historisk tid som nutid blir dirmed den etiskt
reflekterade erfarenheten, vilken i form av dygdbegreppet areté ocksa har sin sjalv-
klara hemvist hos Aristoteles. Vad som avses med detta begrepp &r inte det moderna
sprakbrukets begransade uppfattning om dygd, sdsom varande en néstan suspekt moral.
Dygd i denna mening kan dirfor snarast liknas vid en forméga att med inlevelse och
klokhet hantera en bestdmd situation.’

Med denna korta bakgrundsteckning av de vetenskapsfilosofiska utgangspunkterna
for mitt avhandingsarbete overgér jag till att ge en redogorelse for hur mitt eget sok-
ande efter kunskap pé olika végar har fort fram till det arbete som nu foreligger.

Bakgrund i personligt kunskapssokande

Detta avhandlingsarbete har alltsedan dess forsta trevande steg varit inriktat pa att
forsta landskapsarkitekters kunskap i handling, speciellt sdsom den kommit att tillim-
pas inom gestaltning av tridgardar. Kunskapssokandets bakgrund stér att finna i de
fragor som utkristalliserat sig under en period av nistan 15 érs arbete med undervisning

5.Jamfor Leander, 1998 [1950], s. 42.
6.Ramirez, 1995b, s. VIIL.
7. Angdende dygder, se vidare Ramirez, 1999, s. 3-4.



av landskapsarkitekter inom Zmnesomradet vegetationsgestaltning och vixtkomposi-
tion. Inom min undervisning har jag da efterstrivat kunskap genom att 1ata ett intresse
for fakta fran mer naturvetenskapligt inriktade studier av biologiska forhallanden kom-
bineras med den erfarenhet som pa ett subjektivt plan bland annat kan vinnas genom
studiebesok i genomforda anldggningar. Inom ett universitet som i hog grad premierar
vetenskaplighet borjade denna typ av pragmatiskt ndrmande till mitt eget mnesomrade
att efterhand kinnas alltmer otillfredsstédllande. Nir jag saledes fick chansen att pa-
borja mitt avhandlingsarbete var det darfor med ganska hogt stillda mal pa teoretisk
forankring, som jag drog upp mina planer. Fragan var bara inom vilken kunskapstradi-
tion jag skulle kunna finna det teoretiska stdd, som jag upplevt mig sakna inom land-
skapsarkitekturen. Mot denna bakgrund slog jag in pa en vdig som till en borjan syntes
vag och obestdmd. Trots alla dess avtagsvigar och sidospar kan det sa hir i efterhand
konstateras, att det anda tidigt har utkristalliserat sig ndgon form av huvudriktning.

Det var med en forhallandevis grund bas i olika filosofiska forhéllningssétt som jag
inledde mitt arbete med empiriska studier av designarbetets praktisering inom trad-
gardsomradet. Genom dessa studier hoppades jag erhalla inblick i hur en designstra-
tegi kan paverkas av de specifika hiansyn, som maste tas av den som arbetar med ett
levande material som vixter. For kunna ge arbetet ndgon form av teoretisk forankring,
1ag det d néra till hands att forsoka tringa in i den utveckling som designteorin genom-
gatt alltsedan sin konsolidering under tidigt 1960-tal och framat. Detta var en inrikt-
ning, som dppnades for mig genom Jerker Lundequists arbeten och som senare forde
vidare till lisning av bland annat Nigel Cross och Donald Schén.8 Hirigenom fick jag
insikt i den utveckling som designteorin genomgatt fran de forsta arens systematiskt
analytiska forsok att strukturera designprocessen mot de alltmer komplext problem-
l16sningsinriktade modeller, vilka i hogre grad forsokte gora hela designsituationen
rittvisa. Har fanns méanga arkitekturteoretiskt intressanta bidrag av bland annat de-
signteoretiker som Christopher Alexander, Bryan Lawson och Bill Hillier och hér
Oppnade sig ocksa en virld av renodlat designinriktade tidskrifter, dir framfor allt
bidragen i Design Studies kindes relevanta for mitt omrade.

Efter att ha lagt upp och genomfort ett omfattande arbete med intervjuer av vilkénda
landskapsarkitekter och triadgardsdesigners fran fyra olika ldnder inledde jag det tolk-
ningsarbete, som efterhand skulle fa mig att inse vérderingarnas betydelse for tolkning-
en. Nér den andra internationella designkonferensen inom European Academy of De-
sign avholls i Stockholm ar 1997 hade jag kommit sa langt att jag kunde bidra med
presentation av ett “paper” med titeln Planting Design Concepts.? 1 motsats till de kon-
ferenssessioner, som framst avhandlade resultat fran kognitionsforskning, sa erbjod
konferensen ocksa sessioner for forskare som forsokte komma till rétta med olika
redskap och strategier for praktiska designsituationer. Att jag placerades i denna senare
session var naturligt med hénsyn till mitt zmnesomrade. Emellertid var det de olika
bidragen fran denna session, som fick mig att omvérdera det forskningsspar som jag

8. Lundequist, 1992; Cross, 1994 [1984 ] och Schon, 1983.
9. Gustavsson, 1997.



dittills rort mig inom. Bland konferensens hundratals presentationer av olika studier
kring design var det speciellt ett holldndskt bidrag, som skulle visa sig ha flest paralleller
till mina forsok att reda ut olika strategier for tradgardsdesign. Dess fragestillning
horde samman med hur design av spelautomater kunde anpassas fér yngre anvéindare.
Med denna jamforelse blev jag klar 6ver att design uppenbarligen var ett begrepp som
kunde rymma de mest skiftande aktiviteter.

Genom sin processinriktning hade mycket av den designforskning, jag dittills kommit
i kontakt med, visat ett mycket svagt intresse for mer etiska sporsmal. Att utifran denna
grund formulera nagra vetenskapligt formulerade pastdenden om vad som generellt
sett skulle kunna karaktirisera utvecklingen av en designférméga inom tradgards-
och landskapsarkitektur borjade i detta skede att kéinnas som en alltmer ointressant
uppgift. Beroende pa mina egna forstaelsekrav tvingades jag ddrmed konstatera att
de sitt att behandla kunskap pa, som jag dittills stott pa, inte réckte for de intervjutolk-
ningar jag ville gora. Inte minst var det svart att med dessa tillvigagangssitt komma
at de bevekelsegrunder som syntes vara sjilva drivkraften bakom varje intervjupersons
idéer om hur en tridgard skulle skapas.

Utifran min undran om varfor man talade sa lite om virderingar och personliga ver-
tygelser var det inspirerande att finna, att dessa frigor hade berorts i en designteoretisk
avhandling om databaserad systemutveckling. I en studie 6ver nagra olika yrkesgrupp-
ers designprocesser hade Erik Stolterman stillt frigan om ansvar pa sin spets. Med
utgangspunkt i de etiskt grundade dverviganden som implicit styr inriktningen av
en designprocess fanns hér ett utkast till det Stolterman kallade idealorienterad de-
sign”.10 Inte minst var det detta arbetes referenser till den engelske historiefilosofen
R.G. Collingwood som tilldrog sig mitt intresse. Dessa skulle jag emellertid snart fa
tillfélle att fordjupa mig betydligt djupare i genom mitt mote med José Luis Ramirez
och filosofin bakom humanvetenskaplig handlingsteori.

Som genom en ddets tillfillighet kom Ramirez att fran sitt tidigare forskningsarbete
vid Nordplan i Stockholm vilja ndrma sig praktiskt inriktade forskare ute pé olika
planeringsinstitutioner i landet. I ett antal seminarier som riktade sig till forskare fran
olika discipliner inleddes sa under varen 1997 en hogre seminarieserie vid institutionen
for landskapsplanering Alnarp. I dterkommande sammankomster har Ramirez hir
under tre ars tid lett diskussioner kring teori och praktik inom humanvetenskaplig
handlingsteori.!! Med stod i dessa seminarier och den litteratur som hir behandlats
har jag kunnat bilda mig en allt klarare uppfattning av min egen forskning kring tréd-
gardsskapandets mening. Hér har inte minst Ramirez egna avhandlingsarbete Skapande
mening varit en inspirerande killa.12

10. Stolterman, 1991, s. 68-73.

11. Utgéngspunkten for denna seminarieserie var ett FoU-program kring ”Forskande i Gemenskap” (FiG),
vilket med stod fran Byggforskningsradet utarbetats av José Luis Ramirez. Se vidare Ramirez, 1997 (opubl.).

12.Ramirez, 1995a—.
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Reflektioner kring de olika delarna

Den forskningsbakgrund som jag ovan har beskrivit resulterade i att mitt avhandlings-
arbete slutligen fick en betydligt storre kunskaps- och historiefilosofisk inriktning,
dn vad jag fran borjan hade tinkt mig. Bakgrundsbeskrivningen utgor indirekt ocksa
forklaringen till den form som avhandlingens olika delar antagit. Utifran tre artiklar
och en halv monografi har séledes den handlingsteoretiska infallsvinkeln undan for
undan funnit den form, dér kunskap om estetiska och etiska fragestillningar tar sin ut-
gangspunkt i tradgardskonst och landskapsarkitektur som meningsskapande handling.
Det teoretiska sammanhanget kring avhandlingens olika delar kan dirmed presenteras
enligt féljande:

Artikel I. Tradgardskonst eller tradgard som konst

—om triadgardskonst som skapande handling.

Denna artikel har forsokt fanga tridgardsskapandets mening utifran det synsitt som
ligger till grund f6r humanvetenskaplig handlingsteori. I koncentrerad form redogors
hér for den syn pa konst, estetik, sprak- och historiefilosofi som &r forutsittningen
for detta avhandlingsarbetes meningsrelaterade hallning till tridgardsskapande. Arti-
keln har i hog grad inriktats pa att, som alternativ till en objektrelaterad virdering av
tridgarden som konstverk, visa pa inneborden av det synsitt som tar sin utgdngspunkt
i handlingens intentionalitet. Hirmed skérskadas ett antal internationella studier, vilka
utifran olika estetiska teoriers semantiska bruk av symbolik och definitioner har haft
till syfte att tolka tradgérdens inneboende mening och framtida virde. Da denna artikels
utgdngspunkt dr att meningen visar sig genom den gestaltande handlingen argumen-
terar den for en forskjutning av fokus fran ett fortingligande av estetiska kvalitéer mot
mer etiskt uppfattbara virderingsgrunder. Det samband mellan etik och estetik som
ligger till grund for ett handlingsinriktat synsitt pa konsten utnyttjas hér for att kunna
finna vagar till tolkning av de bakomliggande ideal och intentioner som en landskaps-
arkitekt eller tridgardsdesigner genom sitt arbete ger uttryck for. Detta &r ett synsitt
som far konsekvenser for de konstuppfattningar som ir férbundna med bade avant-
garde och de klassiskt skona konsterna.

Eftersom betraktandet av tridgardskonst som handling fokuserar pa de motiv och
vérderingar som doljer sig bakom olika typer av tridgardar, sé berors utéver konsten
dven historiens roll for utbildandet av traditioner och 6verforing av erfarenhet. I detta
sammanhang tangeras ocksa vart sitt att lira av historien. Bland den variation av moj-
ligheter som finns for historisk tolkning framhalls dirvid biografin som en anvéndbar
framstéllningsform. Avslutningsvis antyds ocksa de retoriska redskapen som en out-
nyttjad mojlighet f6r en meningsrelaterad tolkning.

Artikel II. Gosta Reuterswird, 1892-1980.

Tradgardsarkitekt Gosta Reuterswird ér en av tva huvudpersoner for denna avhand-
lings biografiskt inriktade delar. I denna artikel presenteras hans yrkesverksamma liv
utifran uppgifter som framtagits genom traditionellt killhistorisk forskning. Artikeln
ingdr i ett tridgardshistoriskt samlingsverk, som inom en tidsram pa 400 ar innefattar
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ytterligare 27 personers verksamhetsskildringar.!3 Att Gosta Reuterswird under denna
period sjdlv har bidragit med 50 ars aktivt yrkesinriktad trddgardspraktik innebér att
hans liv speglar ett i detta sammanhang ansenligt stycke historia. I artikeln visas hur
1900-talets stora samhallforiandringar ocksa har format hans arbetsvillkor, uppdrag
och yrkesméssiga forhallningssitt. Da detta dr den forsta sammanhzngande skildring,
som behandlat Gosta Reuterswirds utbildning, anstillningar, genomférda verk och
forfattarskap, sé har ett stort arbete lagts ner pa att genomsoka arkiv och att intervjua
de personer, som kunde tinkas formedla information av olika slag. Utover sedvanlig
redovisning av fakta har ambitionen varit att sitta personen Reuterswirds liv i rela-
tion till hans samtid och till andra parallellt verkande personers gédrningar. Har finns
ocksa en beskrivning av hans arbetssitt och varifran han kan ténkas ha erhallit sina
olika influenser. Givetvis berors i denna artikel ocksa de omraden som tilldragit sig
hans huvudsakliga intresse samt vilka av hans insatser, som kan betecknas som de mest
bestaende for framtiden.

Artikel II1. Flora och bibliotek.

Som grund for denna avhandlings andra biografiska exempel ligger de tridgards-
frimjande insatser som kan hénforas till Ulla Molin. Som aktiv opinionsbildare inom
journalistik, utstidllningsverksamhet och med tiden ocksa genom egna tridgéardsprojekt
har hon haft en betydande paverkan for formulering och spridning av 1900-talets trid-
gérdsideal. Att hennes pedagogiska insatser pa olika sitt aktivt har bidragit till den mo-
derna tradgardsuppfattningen har bland annat kommit till uttryck genom att landskaps-
arkitekternas facktidskrift Utblick Landskap har dgnat ett speciellt temanummer at
att, ur ett samtidsperspektiv, belysa hennes liv. Denna artikel utgor ett av bidragen
till detta temanummer.!4 Som sadant har det inriktats mot en tolkning av hennes verk-
samhet utifran tva centrala aspekter. De perspektiv, som artikeln ddrmed tar sin ut-
gangspunkt i, dr hennes val av stodjande litteratur och hennes val och anvindning av
vixter. Att skildra hennes liv utifran dessa tva synvinklar kan hir ses som ett sitt att
mer konsekvent prova historieskrivningens aspektseende.

Ulla Molin var en person som var mycket omsorgsfull i sina val och varken hennes
tradgard eller hennes fackbokhyllor visar pa ett innehall som kommit till av ren till-
fallighet. [ hog grad tycks det vara resultatet av ett avsiktligt handlande. Forsoken att
tranga in 1 Ulla Molins vixtanvdndning gav vid handen ett sétt att betrakta vixter,
som vittnar om en noggrann beddmning av detta materials estetiska och funktionella
egenskaper medan axplocken i hennes bokhyllor demonstrerar ett intresse, som om-
fattade betydligt mer &n tridgéard. Bortsett fran nagra av de historiska bocker, som
gatt i arv fran hennes svirfar Adrian Molin, faller det samlade intrycket av hennes
bibliotek helt inom ramen f6r hennes smakideal for bostad, tradgard och konst. 15 P&

13. Se vidare i Gustavsson, 2000.

14. Gustavsson, 1999a.

15. Under Ulla Molins livstid hade jag tillfille att gora ett flertal besok i hennes tridgard. Hennes tankar
om tradgard finns ocksa formulerade i den bok hon sjélv skrev om sina tridgardar. Se vidare i Molin, 1986.
Efter Ulla Molins bortgéng har en sammanstillning gjorts av hennes samlade facklitteratur. (Gustavsson, 1998,
opubl.)
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sa vis fungerade bade vixter och bocker som centrala ingredienser i ett estetiskt och
intellektuellt perfekt sammanhang.

De slutsatser som denna djupdykning resulterat i har ocksa kunnat utnyttjas for de
jamforelser som ligger till grund for den avslutande monografi, som utgor avhandling-
ens fjirde bidrag.

Uppsats IV (Jiamforande monografi). Etiska overviganden
inom ramen for Ulla Molins och Gosta Reuterswiirds estetiska
forestillningsvirldar. En retorisk undersokning av personligt

forankrade tridgardsuttryck.

Detta arbete har sin metodologiska grund i aristotelisk retorik. Genom en jaimforelse
av verksamheterna hos Gosta Reuterswird och Ulla Molin efterstrévas en belysning
av de motiv, som gor att ménniskor inom ramen for sitt handlande véljer vissa motiv
framfor andra. Dérvid appliceras ett dialektiskt synsétt mellan sddana forhallanden,
som #r pa forhand givna och det som ménniskor under givna forutsittningar formér
att skapa ur egen vilja. Syftet har varit att pa basta mojliga sitt &stadkomma en tolk-
ning som medger forstéelse av de bakomliggande drivkrafter och virderingar, som
de tva studerade personerna har givit uttryck fori sin tridgardsgestaltning, genom sitt
forfattande eller genom andra delar av sitt arbete.

Eftersom en retorisk tolkning innebdr att forsta ndgonting genom négot annat, faller
det sig naturligt att framstéllningen inte renodlat kan koncentreras till explicita ut-
tryck for de idéer och visioner, som Gosta Reuterswird och Ulla Molin under arens
lopp har verkat for. Av intresse dr ocksa de motiv som doljer sig bakom dessa ut-
tryck. Vare sig tolkningen avser uppenbara eller underforstadda motiv dr den ocksa
beroende av konkreta biografiska uppgifter. Dessa kan pa en och samma géng bade
utgora bakgrund till och resultat av de visioner, som i olika sammanhang figurerat.

Som en introduktion till de specifika vetenskapsfilosofiska och metodologiska grunder
som styrt tillvigagangssittet for tolkningarna har arbetet inletts med en orientering
kring, for detta arbete grundlidggande, historie- och sprakteori. Efter den biografiska
beskrivningen av Gosta Reuterswérds och Ulla Molins levnadsbanor och deras konkret
uttryckta ideal gors ett uppsummerande forsok att fanga deras uttryckssitt genom att
teckna deras retoriska profiler. Arbetet avslutas sedan med en diskussion utifran ett
antal ideologiskt och estetiskt motiverade reflektioner.

Fortydligande och diskussion

P4 olika sitt har bidragen till denna avhandling centrerats till fragor om estetik och
historia. I det foljande avser jag att fortydliga och férdjupa diskussionen kring den
uttryckande och kunskapsbyggande aktivitet som har sin grund inom den humanveten-
skapliga handlingsteorins uppfattningar om konst- och historiefilosofi. Framstillningen
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kommer ddrmed ocksa att priglas av det dialektiska forhallningssétt som kinnetecknar
denna vetenskapssyns forhallande till de tva begreppsparen handling och objekt re-
spektive fakta och tolkning. Avslutningsvis fors en diskussion om historieforskning-
ens berdringspunkter med arkitekters och landskapsarkitekters yrkestraditioner, vilken
i sin tur leder vidare mot en diskussion kring forutsittningarna for arkitekturens inten-
tionalitet.

Estetik som vetenskapen om uttrycket

Estetiken dr en viktig del i den kunskapsteori som ligger till grund f6r denna avhand-
ling. I den breda syn pé konsten, som kdnnetecknar filosofer som Croce, Collingwood
och Leander och som ocksa ligger till grund for den humanvetenskapliga handlings-
teorin, finns klara samband mellan etik och estetik. For en konstsyn som utgar fran
sjdlva uttryckandet blir kunskap nagot som visar sig i handling. Nir konsten att finna
uttryck ir sjidlva handlingen kan estetiken inte begrénsas till kénslornas och de rent
fysiska fornimmelsernas virld. I motsats till sddana uppfattningar som betraktar este-
tiken som vetenskapen om det skona, sa himtar denna avhandling saledes sitt stod i
en uppfattning som ser estetiken som vetenskapen om uttrycket.!6 P4 sa vis blir det
av central betydelse att forsoka forsta vad som kan innefattas i det som utgor sjdlva
den uttryckande akten. I begreppet uttryck ville Benedetto Croce inte bara inrymma
den konstnirliga akten utan alla former av minskligt skapande, vare sig det utdvas
av en malare, en talare eller vem det dn vara mande. Med f6ljande allménménskliga
liknelse har han ocksa velat forklara skillnaden mellan att lyckas utrycka sin intui-
tioner och att inte lyckas:

’Man hor ofta minniskor som hivdar att de har manga och betydande tankar, men
att de inte klarar av att uttrycka dem. Faktum &r da att om de verkligen hade dem,
skulle de ha kunnat kld dem i manga vackra och vilklingande ord och dérvid kun-
nat uttrycka dem”.17

Nir kunskap blir en fraga om att finna det rétta uttrycket for en intuition blir kunskap
ocksa en fraga om konst. P4 sa vis kan man s#ga att konst dr det som egentligen bor
betraktas som kunskap.!8 Uppfattningarna kring dessa konst- och kunskapsteorier
skulle i sig kunna goras till en hel avhandling. Eftersom de hir endast dr dmnade att
utgora bakgrund till de studier som gjorts inom ramen fér avhandlingen maste de i
detta sammanhang begrénsas till denna koncentrerade och forenklade sammanstéll-
ning.

En av de centrala konklusionerna kring uppfattningen om estetiken som vetenskapen
om uttrycket” r att vi genom att studera de estetiska uttrycken kan forsta deras etiska
grunder. Ur ett sddant perspektiv kan de diskussioner som i artikel I och uppsats IV

16. Den estetik som gar ut pa att virdera det skona och det behagfulla benimnes av Benedetto Croce som
vetenskapen om det sympatiska. Croce, 1969, s. 118.

17.Croce, 1969, 5. 19. Oversiittning hir gjord till svenska via den norska 6versittningen av Benedetto Croces
italienska originaltext.

18. Jamfor Croce, 1969, s. 30.
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fors kring var forstaelse av tradgards- och parkgestaltning inte reduceras till en friga
om klassificering i tidstypiska stilar. Sjdlva bedomningen av den goda tridgardskonst-
en grundar sig da snarare pa uppfattningar om hur pass vl nagon lyckats astadkomma
och kommunicera ett for tiden och platsen adekvat uttryck. En sddan konstsyn inne-
bar att konsten inte dr tridgardarna, utan det som tridgards- eller landskapsarkitekter
g6r.19 Att den goda tridgardskonsten sedan blir liktydig med en lyhord och vil uttryckt
intention innebdr inte att den per automatik kan uppsta genom en skicklig tillimpning
av en yrkeskars samlade teorier. Lika litet kan nagra i vissa avseenden banbrytande
avantgardistiska uppfinningar ge nagra garantier for att de skulle utgora god tridgards-
konst. Grinsen mellan vad som skulle kunna betraktas som god eller dalig konst &r
emellertid inte denna avhandlings fraga. Hér nojer jag mig dirfor med att referera till
Benedetto Croce nir han sdger att en sddan gréans &r av empirisk natur och oméjlig att
definiera.20 Inom Croce’s uppfattning om estetiken finns varken det sympatiska eller
det osympatiska. Hur ett objekt kan sammankopplas med ménniskors olika kénslor
ar fragestillningar som ror deras upplevelser och som sddana hor de da framst hemma
inom de psykologiska vetenskaperna.2!

Historieskrivningens kunskapsbyggande roll

Historiens roll for lirande dr ganska given om man betédnker att det 4r forst i back-
spegeln, som det blir mgjligt att mer samlat reflektera over de betydelser och upp-
levelseviarden som olika konkreta verkligheter har representerat. Forst da dr det moj-
ligt att borja skonja intentionerna bakom ménskliga handlingar och fantasier och att
borja forsta i vilket forhallande de star till tidens rddande kultur- och natursyn. Histo-
risk kunskap handlar visserligen om det som varit, men med god historisk insikt 6kar
ocksa insikten om var nutid, liksom formagan att finna 16sningar for framtiden. Medan
historien &r ett viktigt redskap for att forsta bakat syftar handlingen alltid framat.
Historien blir dirmed den klangbotten mot vilken nya handlingar later sig formas.

Den engelske historiefilosofen R.G. Collingwood har framhallit monografin som
modell for historieskrivandet. Harvid kan dven biografin, genom sin uppbyggnads-
form och sin ambition att behandla historien utifran ett avgriansat &mne, klassas som
en speciell form av monografi.22 Aven om dmnet for en biografisk framstillning di-
rekt kan relateras till minskliga handlingar och 6vervidganden dr det inte alltid detta
som sammankopplas med en biografi. Ett biografiskt skrivande som styrs av ambi-
tionen att teckna ett levnadsmonster s& uttdmmande som mojligt, kan ltt forblindas
av sin egen fullstindighetsmani. Att ligga den ena pusselbiten till den andra leder

19. Jamfor diskussionen i Ramirez, 1996, s. 84. Hir gors foljande pastaende: ” Arkitektur 4r konst. Det betyder
att arkitektur inte ar husen. Arkitektur &dr vad arkitekter gor (eller snarare "hur’ arkitekter gor). Husen dr bara
resultatet dérav.”

20.Croce, 1969, s. 25.

21.1bid., s. 124-125.

22.Den historieuppfattning som R.G. Collingwood framfor i kapitlet ”Outlines of a philosophy of history”
(Collingwood, 1994 [1946], s. 426-496) kan sigas ta sin utgdngspunkt i foljande pastaende: "Every history is
in fact an historical monograph, a discussion of a limited historical problem: and this is true even of so-called
histories of the world, which are always written from some particular point of view and deal with some parti-
cular subject or group of subjects to the exclusion of others . (Collingwood, 1994 [1946], s. 421)
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inte automatisket till ett historiskt helhetsperspektiv. I stillet for att strdva mot den ulti-
mata historiska sanningen kan det snarare vara legitimt eller till och med onskvirt,
att fokusera pa sddana aspekter, som for tillfillet upplevs som mest intressanta. I sin
egen sjilvbiografi har Collingwood stéllt sig kritisk till den metod som han gav namnet
“klippa och klistra”. Det alternativ han istéllet férordade var en historieskrivning som
inriktar sig pa att forsoka finna det meningsfulla i de frigor som historien sokt sin
16sning pa:

I had learnt by first-hand experience that history is not an affair of scissors and
paste, but is much more like Bacon’s notion of science. The historian has to decide
exactly what it is that he wants to know; and if there is no authority to tell him, as
in fact (one learns in time) there never is, he has to find a piece of land or some-
thing that has got the answer hidden in it, and get the answer out by fair means or
foul.” 23

For alla typer av forskning dr det avgorande att de svar man far vid 16sandet av en
problemstillning kan sittas i relation till relevansen hos den fraga man soker svaret
pa. En meningsfull tolkning av ett svar dr ju beroende av den fraga som stallts. Av vilket
intresse skulle det annars vara att soka bevis och véga sanningshalter? I Colling-
woods fokusering pa det, som han benZmnde “det historiska problemet”, finns visser-
ligen manga paralleller till den naturvetenskapliga forskningens hypotesstillande
och bevisforing. Det han koncentrerade sig pa var emellertid bevisens relevans. Med
ett minskat intresse for historiens synliga resultat riktade han uppmirksamheten mot
sjdlva "rekonstrueringen” av de problem som ménniskor under tidernas gang har for-
sokt 16sa. Att genom kéllorna identifiera problemen blir da detsamma som att 16sa dem.
Det som aterstar for att uppticka problemet &r foljaktligen att med utgangspunkt i
16sningen argumentera baklénges. Vad kan vi annars gora fragade sig Collingwood.4

Collingwoods historiesyn &r intimt forknippad med den syn pé konst och estetik
som han i hog grad delade med Benedetto Croce och som ocksa har behandlats i artikel
I och uppsats I'V. Att forsté det historiska problemet &r enligt Collingwood lika med
att forsta de drivkrafter, som funnits bakom historiens olika estetiska uttryck. Till varie-
rande grad dr detta en historiesyn som har tillimpats i alla de historieinriktade bidragen
till denna avhandling. I den mer traditionella kéllforskning, som presenterats i artikel
II, och i den tolkning som gors via tva olika typer av primérkéllor i artikel I1I, tangeras
den historiska fragan dock endast indirekt. I uppsats I'V foljer sedan en tolkning som
pa ett metodologiskt mer konsekvent sitt avser att precisera de historiska fragor,
som inom ramen for Gosta Reuterswirds och Ulla Molins olika verksamheter ibland
kunde framsta som timligen olika.

23.Collingwood, 1987 [1939], s. 81.

24. Collingwood, 1987 [1939], s. 70. I Collingwood’s historiefilosofi har begreppet re-enactment” givits
en central betydelse: "historical knowledge is the re-enactment in the historian’s mind of the thought whose
history he is studying” (Collingwood, 1987 [1939], s. 112).
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T artikel IT dr inte den biografiska framstillningsformens frimsta syfte att forstd Gosta
Reuterswirds personliga 6verviganden och 16sningar i olika situationer. Syftet &r
snarare det omvénda, det vill sdga att genom hans verksamhet forsta tridgardskon-
stens fordndring utifran ett samhélleligt och yrkesmissigt sammanhang. Biografins
roll blir dérvid att finga de mer allméingiltiga tendenserna genom exemplet, det vill
sdga att forstd ndgot genom nagot annat. Nar exemplet Reuterswird anvinds i syfte
att skriva yrkeshistoria handlar det frimst om att, utdver skildringen av de synliga
resultaten, ockséd pavisa de rent yrkesmissiga influenserna och att presentera detta
inom ramen for den allménna tidsandan. Denna typ av historieskildring grundar sig
pa att ménniskors tillhorighet till olika kulturer &r forutsittningen for att en person
ska kunna representera ett specifikt handlingsparadigm. I denna inledande artikel om
Gosta Reuterswird ér det saledes den yrkesmaéssiga traditionen som har dominerat,
medan hans personliga intressen och bevekelsegrunder endast undantagsvis har fatt
framskymta.

For den historiska kartldggningen &r faktabaserade framstillningar oumbirliga, men
for en historieskrivning, som striavar efter att forsta fragor om personligt ansvar och
minniskors brukande av sin frihet, har jag i min avhandling forsokt visa att tyngd-
punkten ligger pa en mer ingéende tolkning. Den ena forskningsinriktningen kan dock
inte utesluta den andra och att historieforskningens dialektiska kdrna just bestar av
det dmsesidiga samspelet mellan mer renodlad fakta och tolkning, kommer jag nedan
att aterkomma till under en speciell rubrik. Dessforinnan avser jag, genom en diskussion
kring den tolkning som tillimpats for artikel IIT och uppsats IV, att fortsétta belysningen
av tolkningens olika kunskapsperspektiv.

Det tolkningsperspektiv som ligger till grund for artikel III tar pa ett konkret fysiskt
plan sin utgangspunkt i patagliga historiska lamningar och spar. Hér kan det vara pa
sin plats att konstatera, att de ting som studeras inte skulle ha funnits eller framstatt i
ett visst ssammanhang, om de inte hade foregétts av en ménsklig handling. Rimligtvis
kommer d& handlingen fore tinget. Da tinget kan beskrivas, men handlingen bara tolkas
uppstar fragan hur handlingen kan tolkas genom tinget. Med José Luis Ramirez ord
ligger inte problemet i att konstatera vad kéllorna séger utan snarare vad de av-
slojar”.25 For att forsta dr vi hanvisade till att tolka de tecken som kommit till kon-
kreta uttryck i vérlden.

Thomas Schlereth har genom sina jaimforelser av landskapshistorisk forskning med
ovanjordisk arkeologi lanserat begreppet “material culture”.26 Istillet for att lamna
tingen for att studera processen, vilket ur ett landskapligt planeringsperspektiv kan-
ske hade varit mer tidsenligt, har &ven Schlereth knutit sin forskning till avslojandet
av meningen bakom tingen. Eftersom process ur ett handlingsperspektiv dessutom
saknar den intentionella dimension, som handlingen har, skulle en tolkning av land-
skapets olika processer @nda inte varit speciellt fruktbar. Utan intention blir det ju

25.Ramirez, 1995b, s. 46.
26.Schlereth, 1990.
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tamligen hopplost att forsoka forsta mening.2” Genom att mynta ett begrepp som
“material culture” har Schlereth siledes bidragit med att sétta namn pa en tolknings-
aspekt, dir det kan finnas nagot visentligt att upptécka. I ett inldgg i en diskussion
kring landskapsarkitektutbildningarnas historieundervisning har Dianne Harris hén-
visat till det synsitt som han foretrader. Har framhéaller hon att Schlereth har beskrivit
sin metod som ett forsok att se igenom tingen: “whereby we attempt to see through
objects (not just the objects themselves) to the cultural meaning to which they relate
or that might mediate” 28

Med sin koncentration pa att forsta bakgrunden till tingens tillblivelse och forekomst
har Schlereth understrukit handlingens tolkningsmojligheter. Handlingen bakom tinget
kan dé likstdllas med handlingen bakom skriften eller handlingen bakom en ritning.
Villkoren for en tolkning utifran en sddan nutidsarkeologisk utgangspunkt borde till
stor utstrickning da vara desamma som for en tolkning utifrén kéllhistoriskt mer tradi-
tionella skrift- och ritningsdokument. Artikel III kan saledes betraktas som ett forsok
till tolkning av Ulla Molins “materiella kultur”. Arbetet har da inte primért gétt ut pa
att genom hennes boksamling och tridgard dechiffrera hennes subjektiva uppfattningar.
Snarare har det syftat till att, genom de faktiska dokumenten, konkretisera forstaelsen
av den tradition som hon var barare av. Vid tolkningen har jag 1atit mina egna insikter
om denna periods ideal och forestillningar bilda utgdngspunkt. Mot denna har jag sedan
stamt av med andra skriftliga och muntliga utsagor.

I avhandlingens uppsats IV appliceras slutligen det synsitt pa historieforskningen,
som mest patagligt ansluter till den humanvetenskapliga handlingsteorin och dess
intresse for handlingens intentionella dimension. Det 4r en historiesyn som utgar
ifran det meningsfulla i midnniskors handlande och dir forstaelse blir liktydigt med
att forstd den mening som ligger i minniskors 6nskan att 16sa ett problem. Med detta
synsitt blir biografins huvudsyfte inte att astadkomma en ur alla aspekter fullt ritt-
visande beskrivning av en persons verksamhet. Det blir istillet att forsoka fanga tank-
arnas, motivens och drivkrafternas historia och att utifran forstaelse av en specifik
situations givna exempel ocksa strdva mot en mer generellt giltig forstaelse. T sitt
historiefilosofiska verk The Idea of History har Collingwood uttryckt mycket av
dessa tankar. Hir skiver han bland annat foljande:

”Now when we isolate a period of history for study, we do so in virtue of a unity of
homogeneity which we see it to possess. Since all history is the history of thought,
this unity is a unity of thought — a unity in the thought of the persons whose actions
form our period. That is to say, it is a unity of principles or ideals.”29

27.Genom sin direkta koppling till handlingens intentionalitet ger detta produkt- och aktdrsinriktade per-
spektiv en annan forstaelsegrund, in det processtinkande som inte minst brukar framhallas inom arkitektur
och planering. Denna skillnad finns vidare utredd i Ramirez, 1993, s. 31-37.

28. Citat av Schlereth i Harris, 1997, s. 194; Schlereth, 1990.

29. Collingwood, 1994 [1946], s. 479.
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Det omsesidiga samspelet mellan kartldggning och tolkning

For de olika betraktelsesitt pa biografin, som ovan diskuterats, har det tidigare pa-
pekats att man kan urskilja tva diametralt motsatta utgangspunkter. Da den ena har
sin grund i faktainsamling och den andra i ett perspektivseende skulle de litt kunna
framsta som of6renliga. Av vad som forhoppningsvis ocksa har framgétt av ovansta-
ende resonemang, ir att en sddan dikotomisk uppdelning mellan historisk fakta och
historisk idé emellertid inte dr 6nskvérd. Mellan historiografiska beskrivningar och
tolkningsperspektiv rader namligen ett dialektiskt férhallande. Tolkningen méste visser-
ligen goras utifran de konkreta uttrycken, men hir d&r sammanhangen och det inte
sagda lika viktigt som det faktiskt sagda. Det som objekten har att beritta kan variera
alltefter vad som framkommer fran en viss synvinkel sett. Ddrutover kan ocksa exakta
upplysningar, genom sin blotta existens, ha ett kunskapsvérde. I detta avseende kan
beskrivningar av objekt, hdndelser eller processer ocksa fungera som en check-lista
eller paminnelse och indirekt bidra med inspiration for att utveckla nya 16sningar.
Att 1dsa beskrivningar 6ver en tridgard eller en vixt kan saledes starta reflektioner
som i sin tur kan resultera i en gestaltningsidé. For att forsta innebdrden av en be-
skrivning krévs dock att man har nagon form av erfarenhet utifran verkliga exempel.
Annars saknas ju den referensram som ir reflektionens egentliga forutsdttning. Den
betydelse som en stor repertoar av exempel har for en arkitekts mojligheter att finna
nya 16sningar har inte minst framhallits av Donald Schon i hans numera klassiska
designteoretiska verk The Reflective Practitioner.30

Det som hir framhallits om samspelet mellan kartliggande beskrivningar och tolk-
ning skulle ocksa kunna Gversittas till mer allménna resonemang kring kunskap och
den uppdelning som ofta gors mellan faktainhdmtning och problemldsning. Lite mot-
sdgelsefullt kan det da synas att man inom modern pedagogik i s& hog grad har tagit
avstand fran den inldrning som bygger pa regelritta beskrivningar och insamling av
fakta, for att i stéllet ta problemet som utgangspunkt. Risken finns da att man sldnger
ut barnet med badvattnet. En given pedagogisk konsekvens, av att det inte finns nagra
klara gransmarkeringar mellan intresse for fakta och intresse for idéer och samman-
hang, #r att betydelsen av forebilder och mer utforliga instruktioner da létt kan under-
virderas. Med en dialektisk syn pa kunskap kan detta uppfattas som ett problem.
Placerade i ett forstaelsesammanhang #r det ndrmast en sjdlvklarhet att bade fakta
och konkreta exempel kan inspirera till en uppovad skicklighet. Nir en sddan kunskap
vil inforlivats i en person, finns det dock ingenting som séger att den omedelbart be-
hover omsittas i en situationsanpassad klok handling.3! Med en uttkad repertoar av
exempel och ett medvetandegorande av vart materials och vara redskaps mojligheter
far vi helt enkelt storre mojligheter att skilja mellan goda och déliga 16sningar. For att
kunna tillvarata exemplens instruktiva virde géller det dock att undvika en tillimp-
ning som later exemplen forstelna till orubbliga regler. Ur ett handlingsperspektiv dr

30.Schén, 1983.

31.Pastaendet har sin parallell i Lev Vygotskys uppfattning om att barn inte bara utvecklar ett koncept ndr
det dr intellektuellt moget for det. Vygotsky uttrycker det bl.a. som: ” What the child can do in cooperation today
he can do alone tomorrow.” (Vygotsky 1999 [1934], s. 188) Att den goda instruktionen kan hjilpa till att leda en
persons utveckling har inte minst visats genom de fordelar, som vi fortfarande kan tillerkénna vissa aspekter
av det gamla larlingssystemet.
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exemplet inte detsamma som normen och om vi ér kloka nog, att se vad exemplet kan
formedla, har vi ocksa nagot att lira av de déaliga exemplen.

Genom att argumentera for ett dialektiskt forhallningssiitt till olika typer av kunskap
har jag velat podngtera att skickligheten utan klokheten forlorar sitt viarde, pd samma
sdtt som klokheten har svart att finna sitt uttryck utan skicklighetens forvirvande.
Det beroende som existerar mellan skicklighet och klokhet kan fortydligas genom
Ramirez konstaterande att “etik handlar i férsta hand om att avgdra malet, men att
utan skicklighet blir det svart att astadkomma nagot gott”. Skicklighet relaterar han
saledes till sjalva genomforandet, medan klokhet innebdr att gora det for situationen
etiskt riktiga valet. 32 Trots att denna balans mellan klokhet och skicklighet &r av
central betydelse for alla former av yrkeskunnande, sé dr det ndgot som ofta blandas
samman. Jerker Lundequist har med hénvisning till arkitekturteoretikern Roger Scruton
speciellt poédngterat den endgda inriktning mot estetiskt regelverk som kidnneteck-
nar mycket av modernismens arkitekturteorier:

” Arkitekturens teorier innehéller denna typ av tankefel dérfor att de i forsta hand
varit avsedda att fungera som sammanhallande ideologi och gemensamt handlings-
program for en viss grupp av arkitekter under en viss epok. Den ‘typiska’ arkitektur-
teorin omfattar séledes ett antal regler, forebilder och kriterier som skall instruera
den praktiskt verksamme arkitekten i hur han eller hon bér arbeta.”33

Att tradgardshistoria liksom arkitekturhistoria pa detta vis har fatt bilda underlag for
olika arkitektgruppers strivan att tilligna sig kunskap kan dérfor vara vért en egen ut-
laggning.

Arkitekturhistoria som arkitekturteori

Kinnetecknande for mycket av den teoribildning, som uppstatt som en konsekvens
av arkitektyrkenas strivan mot en erkind professionalism, &r ett sokande efter nagot
som skulle kunna kallas arkitekturens kdrna. Om intresset fér denna kérna framfor allt
riktar sig mot det som utgor arkitekturens synliga resultat, sé ligger det néra till hands
att uppfattningen av objekten ocksa bildar grunden for teorin. En sadan teoribildnings
mest sjalvskrivna fragor kommer da att handla om vad som karaktiriserar en viss stil
eller historisk forebild. Den mer komplicerade tolkningen av bakomliggande vérdering-
ar och hur arkitekturen har statt i dialog med sin samtid &r hér svarare att komma ét.
For den, som endast vill se historien som en regelbok att 6sa idéer ur, dr en sidan mer
kontextbunden tolkning kanske inte heller 6nskvird.

En person som forhallit sig kritisk till en uppfattning, dér forskning och undervisning
inom arkitekturhistoria nistan uteslutande betraktas som professionens forlingda arm,
dr arkitekturhistorikern Dell Upton. I en artikel ur Journal of Architectural Educa-
tion for han ett resonemang om de outtalade virderingar inom historieforskningen

32.Ramirez, 1999, s. 22.
33.Lundequist, 1992, s. 22.
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som, genom ett ensidigt framhdvande av arkitektoniska milstolpar, 1iter individuella
arkitekter positionera sig lings den goda smakens utvecklingslinje. Den framstegs-
tanke, som denna historiesyn l4tit sig fargas av, har enligt hans formenande i alltfor hog
grad reducerat historieskrivningen till glorifierande méstarberittelser eller sa kallade
“master narratives”.34 Upton har menat att denna tyngdpunkt pa det originellt ny-
danade dr utmirkande for den arkitekturhistoriska tradition som under 1800-talet
utvecklades genom ett dmsesidigt beroende mellan historiker och arkitekter i deras
respektive strivan att manifestera sig som yrkesgrupp.33 Att det synsétt som da grunda-
des ocksa har fatt konsekvenser for tridgardskonsten finns avhandlat i artikel I och
uppsats IV.36 T dessa arbeten har jag speciellt poidngterat problemen med de avant-
gardistiska tankemodellernas distanserande betraktande, dir den efterstrivade objek-
tiva bedomningen &r sjdlva forutsittningen for att kunna faststilla ett objekts even-
tuella kvalitéer.

I den mén som studier av sjidlva objektet skiljs fran den skapande handlingens bakom-
liggande intentioner och vérderingsgrunder uppstar vissa problem for forstaelsen.
For en mer genuin forstaelse kan man knappast ndja sig med att analysera estetiska
kvalitéer utifran en illusion om tidlosa skonhetsvirden. Lika omojlig dr den bedom-
ning som tar sin utgangspunkt i en uttalad méistartradition och som later verkets upp-
hovsman representera dess virden. Genom séttet att ndrma sig historieskrivningen
gors ett val som ocksé far konsekvenser for allehanda riktningar framat. Det dr nim-
ligen i kampen om privilegiet att formulera historien som det stora avgorandet om
definitionsritten for framtiden ligger. P4 sé vis blir grinssnittet mellan historia och
framtid en avgorande punkt ocksa for dem som genom att erdvra tolkningsforetradet
efterstrivar makt. Finn Werne har formulerat detta avgérande 6gonblick i relation till
hur det paverkar och paverkas av den rddande tidsandan. Han skriver:

”Det &r just den politiska och intellektuella kampen om historieskrivningen som
ar det avgorande incitamentet till en karaktirisering av tidsandan. Dér framstills
nuet som ett resultat av hiindelser i det forflutna och dir béddas nuets intentioner
in. Dir utstakas framtida mal som skilda fran det forgdngnas vedervirdiga till-
stand. Fragment av detta nya identifieras passivt av bredare grupper i en utbredd
anpassningsprocess, i en extentionell konsumtionskontext, diar det mimetiska be-
gérets och rivalitetens styrka bestimmer det nyas vérde och hastigheten i utbred-
ningsforloppet.” 37

De argument som Finn Werne hir for fram ligger helt i linje med den historieupp-
fattning som kénnetecknar humanvetenskaplig handlingsteori. Gemensamt &r ett
perspektiv som grundar sig pa den historiska erfarenhet, som blivit resultatet av de
intentioner och drivkrafter som under historiens gang kontinuerligt artikulerats i

34.Upton, 1991, s. 195.

35.1bid.

36.Gustavsson, 1999b, s. 47-50 samt i det avslutande avnittet om “Stilpreferenser och smakdominans” i
uppsats IV, s. 96-100.

37.Werne, 1997, s. 66-67.
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handling.38 Det som i Wernes beskrivning har framstillts som tidsandan kan ddrmed
jamforas med den allméngiltiga historiska erfarenhet, som i sin sammansméltning med
nya intentioner pa olika sitt leder vidare mot framtiden. Hur den historiska anknyt-
ningen tolkas kan dirfor vara av stor betydelse for en yrkeskars framtida inflytande.
Dirmed 4r det ocksa forstéeligt att arkitekter och landskapsarkitekter for sin egen
framtida legitimitet har anvént sig av de historiebeskrivningsmetoder som passat dem
bast. I sin fokusering pa stilar och avantgarde har de som arkitekturhistoriker dirmed
ocksa gjort gemensam sak med konsthistorikerna.

Bakgrunden till formuleringen av en for arkitekter gemensam legitimitetsgrund i
historien har Dell Upton funnit i tva olika strategier, vilka utvecklades av 1800-talets
arkitekter. Den ena var en strategi som forsidkrade arkitekturens overldgsenhet gent-
emot de rddande modetrenderna; den andra efterstrivade universella koder for den
kunskap som skulle garantera kédrnan i det som ansags vara arkitektyrkets speciella
kompetens. Nir modernismens forkastande av stilar sedan medforde att de handbdcker
som tidigare haft som mal att redogora for den ritta stilen miste sin funktion, si var
det endast den genom historien traderade kunskapen som blev den explicita. Att arki-
tekturhistorikern da far ett speciellt dilemma aterspeglar sig i foljande citat av Dianne
Harris:

” Although the landscape architecture profession may need promotion, and land-
scape architects lack adequate public visibility, the historian’s job is not to glorify
the individual designer, nor is it to promote the profession of landscape architecture.
Quite the contrary, good historians value their objectivity, their ability to analyze
with the distance afforded by lack of embedded interest. This is not to say the his-
torian’s work should lack passion. But it must remain separate from professional
advocacy.” 39

Harris 16sning pa detta dilemma &r uppenbarligen den gode historieskrivarens objek-
tivitet. Den fraga man hir maste stilla sig dr dock hur den inlevelse som ska kinneteck-
na en god historieskrivare ska kunna forenas med distanserad objektanalys utifran
analyserande begrepp som “distance” och "lack of embedded interest”. Att denna form
av virdering dr problematisk har jag bland annat férsokt belysa i artikel 140 Ur ett hand-
lingsteoretiskt perspektiv dr det namligen ingen 16sning att sirskilja arkitekturens
eller landskapets kvalitéer fran den intentionella dimension, som hor samman med
savil ménniskors handlande som deras upplevelse. Den enda 16sning, som jag hér
kan se, dr att historieskrivning alltid handlar om aspektseende och att det darf6r ocksa
1 grunden dr omojligt att férsoka vara objektiv. Beroende av vad som ska uttolkas kan
tolkningen goras utifran ménga olika perspektiv. Historiens mening ligger inte bara i
dess skapande, utan ocksé i dess mottagande och aterskapande. Diarmed tillhor historien

38.Jamfor Gustavsson, 1999b, s. 42. Werne anvinder sig visserligen av ordet hiandelse i stillet for hand-
ling. Den koppling han gor till det intentionella gor dock att hiindelse hér far samma meningsinnebord som
begreppet handling.

39.Harris, 1997, 5. 193.

40. Gustavsson, 1999b, s. 49-50.
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om arkitekturen inte bara arkitekterna, utan ockséd manga andra grupper. Av alla de
kulturellt betingade meningar som arkitekturen férmedlar kan ingen anses ha speciellt
foretrade. Att det emellertid dr en férdel, om den som tolkar dr ndgorlunda klar 6ver
sitt perspektiv, ger fornyad aktualitet &t historiefilosofen R.G. Collingwood och hans
framhérdande i vikten av att formulera det historiska problemet.

Individuell och gemensam mening

Det dr vél knappast ndgon 6verdrift att pasta att vi nu befinner oss i en tid dd modern-
ismen har spelat ut sin ledande roll, samtidigt som det dr svart att se nagot tydligt
monster i hur olika individuella krafter strivar efter att formera sig kring nya ideal.
Tydligt ar emellertid att det forekommer ett antal sinsemellan motverkande strém-
ningar. Inom den moderna arkitekturen och konsten har det hirvid gjorts upprepade
forsok att befria fantasin genom att overskrida grianserna for vad som hittills betrak-
tats som traditionellt konstnirligt meningsskapande.4! I vér strivan efter forstaelse
inom tradgardskonstens omrade kan det vara intressant att forsoka greppa det, som nu
pagar, och att utifran detta forsoka se likheter och skillnader med tidigare skeenden.

Nittonhundratalets tridgardshistoria uppvisar helt klart en innehallsrik provkarta
over hur argumenten for nya tidsperioders gestaltningsideal formulerats just som en
motbild till tidigare rddande ideal. P4 samma sitt som postmodernismen nu inbjuder
till kritik av modernismen innebar @ven modernismen en tidigare kritik av foregaende
perioders fixering vid stilar. De reaktioner som utlgstes i samband med de modernis-
tiska idéernas intdg inom europeisk tradgardshistoria kannetecknades av den typ av
starka kdnslor som oftast foljer i sparen av att en ideologi segrar och en tvingas kapi-
tulera inf6r sina motsatta viarderingsgrunder. Nér den danske tradgardsarkitekten I.P.
Andersen omkring ar 1930 reflekterade over de kinsloyttringar som kdnnetecknade
modernismens genombrott kunde han inte undga att relatera dem till den strid som
han endast 30 ar tidigare hade personlig erfarenhet av.#2 Det som han dé hade fatt er-
fara var kulmen pa den ldngdragna strid, som hade tagit sin borjan i England och som
sedan ocksa skulle leda till meningsmotsittningar inom skandinavisk tridgérdskonst.
I sitt forlitande till tidigare epokers klassicistiska arkitekturideal var det inte svart for
den nya tidens tongivande personer att finna nedlatande kommentarer kring allt det,
som i den landskapliga stilen uppfattades som smaklost. Att i stéillet for de klassiskt for-
ankrade form- och proportionsidealen forespraka naturens mer organiska former, var
déa detsamma som att vara “dilettant” inom sitt eget fackomréde. 43

Till skillnad mot nyklassicisterna var modernisterna 6vertygade om vikten att 1ata de
konstnérliga uttrycken understddja, snarare 4n att motarbeta, historiens progressiva
forlopp. Med industrialismens panyttfodda utvecklingsoptimism ville de med socio-
logen Zygmunt Baumans ord ’sporra den travande moderniteten till galopp, ge bréinsle

41.Denis Huisman har kategoriserat sddana fenomen som “Natur i vardande” hos Mikel Dufrenne och den
lustfyllda, flytande kreativiteten hos Gilles Deleuze som anarkistisk estetik. (Huisman 1998 [1992], s. 60-63)

42.Gustavsson 2000, s. 186; Andersen 1931, s. 115.

43. Jamfor beskrivningen av sekelskiftets animerade stildiskussion unde kapitlet ’Gosta Reuterswirds livs-
linje och yrkesbana”, s. 20.
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at historiens motor”.44 Ett av modernisternas fraimsta medel var da att bryta banden med
den historia som uppfattades som belastande. Deras taktiska grepp var att, genom sjilva
fornekandet av fenomenet stil, effektivt kunna avvipna stilepokens representanter. Att
detta forsok var fruktlost har jag visat i uppsats IV.45 Dess ohallbarhet skulle inte minst
visa sig genom postmodernismen. Medan begreppet stil var ndgot som modernisterna
hade forpassat till historien kom paradoxalt nog mycket av den postmoderna mot-
reaktionen att just kéinnetecknas av ett fragmentariskt aterupplivande av historiska
stilelement.

Att motsittningar brukar uppsta mellan fornyare och bevarare skulle utifran en for-
enklad stilhistorisk betraktelse l4tt kunna avfirdas med argument om avantgarde och
att utvecklingen maste ha sin gang. I uppsats IV har jag dock forsokt belysa hur logik-
en i en sadan diskurskollision kan fas att framsta i en nagot annorlunda dager. Jag har
dér framhallit att bade stiltinkande och smakpreferenser dr uttryck fér mer grund-
liggande virderingar. Som sidana ir de ocksa omojliga att forneka.46 Aven om defi-
nitionen av en stil i grund och botten ir en efterkonstruktion for att kunna ringa in vad
som kinnetecknat den accepterade smaken, under en i efterhand avgrinsad period, sa
minskar det inte intresset for att studera vad som egentligen kom till uttryck genom
den. For de uppfattningar som strider om herravéldet i en brytningtid dr det emeller-
tid patagligt hur den rationalistiskt formella logiken dven hir har lagt grunden for ett
dikotomiskt férgat sitt att formulera problemen. Den klassifikatoriska uppdelningen i
ett antingen/eller gor sig pAmind genom asikten att det ena maste rojas undan for att ge
plats till det andra. 47

En anledning till, att tridgardskonsten i sa hog grad har priglats av de motséttningar
som konstruerats mellan styrd form respektive fri utveckling, skulle mojligtvis kunna
vara svarigheterna att hantera de specifika mojligheter som som véxter som material
tillhandahéller. Vixter &r dels ett material som lever sitt eget liv och som i egenskap
av uttrycksmedel endast marginellt 1ater sig kontrolleras. Ut6ver sin roll som uttrycks-
medel har de ocksa en tydlig funktion som enskilda upplevelseobjekt. Den speciella
problematik som for tradgardskonstens del uppstér ur detta har behandlats i artikel I
och uppsats V.48

Eftersom inget nytt kan skapas utan att ménniskors intentioner tillats komma till ut-
tryck kan inte heller sddana fenomen som olika tiders stilar och ideal ses som resultatet
av en intentionslos utvecklingskedja. I uppsats IV har jag visat hur en polarisering
mellan de tva begreppen individ och kollektiv ocksa paverkar var syn pa individuellt
ansvarstagande. 49 Resonemanget utgér ifran att det 4r enskilda ménniskors vilje-
missiga handlande som bidrar till att forma ett samhilles gemensamma handling-
sparadigm. Ett samhille dr saledes en praktisk organisation av gemensamma viljor.

44.Bauman, 1999 [1997],s. 133.

45.Uppsats IV, s. 98.

46.1bid., s. 97-98.

47.1bid.

48. Gustavsson, 1999b, s. 53; Uppsats IV, s. 12—14.

49. Jamfor uppsats IV, s. 75 och Aristoteles Pol. 1261a, rad 14-24 i Ramirez, 1999, s. 13.
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Att detta skulle vara resultatet av ndgon form av kollektivt uttryckt vilja strider emot
den uppfattning som utgar ifran att det ligger i varje individs ansvar att genom sina
val bruka sin frihet.50 I sin utliggning av tankarna kring dessa fragor har José Luis
Ramirez himtat stdd i den argumentation Aristoteles fort i sin skrift Politiken. I behovet
av att kortfattat forsoka relatera dessa tankar tillater jag mig hér att, fran Ramirez, lana
detta citat av Aristoteles:

’Stadsgemenskapen dr av naturen ett slags mangfald och om man vill gora det till
en enhet, forvandlas den till ett slags hushall och hushallet till en ménniska, eftersom
hushé&llet 4r mera enhetlig #n staden och individen mer én hushéllet. Aven om négon
skulle kunna reducera staden pa detta sitt (till hushallet eller till individen), dr det
inget bra, ty det forstor staden. Stadsgemenskapen utgors dock ej enbart av en sam-
ling ménniskor, utan ocksa av manniskor som dr olika.”>1

Medan kollektivismen ir det paternalistiska maktsamhillets yttersta konsekvens
kan individualismen dock ha svart for att ta erforderliga samhillshidnsyn. P4 samma
gang som individualismen kan utgora ett hot mot kollektivismen stills ocksa den
individualism, som inte kan spegla sig i en kollektivism, infér omdjligheten att infria
sina ideal. Historien har visat att detta beroende och inbordes hot kan fortleva under
en period, men att krisen kommer nir ”en av de tva kombattanterna ldmnar filtet och
den andra forblir den enda vidgen”.52 Detta var en kris, som drabbade arkitekturen
och samhéllsbyggandet pa 1960- och 70-talen. Att forklaringen till en sadan kris ligger
justidenna typ av jamviktsbrott har Finn Werne uttryckt med f6ljande ord:

”’I de fall de socioekonomiska relationerna under 1dng tid konsolideras, som i 60-
talets industrilédnder, eller emanerar ur ett enda centrum, som t.ex. i de gamla Gst-
staterna och i Kina, forefaller utvecklingen obonhorligen ga mot en konventionell
eller trivial, «utbytbar» arkitektur. For de i systemet verksamma arkitekterna giller
det antingen att anpassa sig, det vill sdga att utveckla en arkitektur som star helt i
overensstammelse med uppdragsgivares och byggherrars i huvudsak ekonomiska
forvintningar, eller att astadkomma en intentionslos arkitektur enligt forhdrskande
konventioner.”>3

Nir det giller forhallandet till kollektivism och individualism har postmodernisterna
valt en motsatt riktning gentemot modernisternas mest tongivande foretridare. I det
moderna skulle samhillet uttrycka alla ménniskors stéllforetridande mening. Om
modernisterna som en foljd av detta medvetet forsokte nedmontera den gemensamma
mening, som pa olika sétt nedidrvts mellan generationer inom olika traditioner, tycks
det i den postmoderna strivan finnas en ldngtan efter att ateruppritta meningens
mangfald. Genom att det postmoderna har sokt sig tillbaks till de historiska fenomen

50. Hirvid stodjer jag mig pa det resonemang som finns utvecklat under rubriken “Individ och kollektiv:
ett odkta par i konflikt” i Ramirez, 1999, s. 12-20.

51. Aristoteles Pol. 1261a, rad 18-24 i Ramirez, 1999, s. 13.

52.Ramirez, 1999, s. 16.

53.Werne, 1997, s. 144.
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som tidigare varit birare av det man uppfattat som mening, s finns hér uttryck for savél
menings-mangfald som menings-ofullstindighet. Motsittningar visar sig dock dven
hdr, inte minst genom de manga dekonstruktivistiska forsoken till total nedmontering
av mening. Bland de senare kan inte minst Bernhard Tschumis Parc de la Villette i
norra Paris lyftas fram som ett landskapsarkitekturens eget paradexempel >4

Zygmunt Bauman tillhor dem, som ingéende studerat postmodernismens olika ansikt-
en och som i dessa sett en etikens renéssans i stéllet for dess skymning. Han har harmed
yttrat att "meningen med den moderna konsten &r att ppna portarna for meningens
konst”.55 Med detta har han dsyftat att den postmoderna konstens uppgift just ér att,
genom sina manga olika sitt forsoka forsta inneborden av mening, stimulera till me-
ningsskapande processer och att gra detta utan att 1ata dem forkvivas av moralens totali-
tdra ansprak. I denna diskussion menar Bauman att dorren ocksa maste hallas 6ppen
for vissa garderingar. Ingen kan ju sikert veta vilka vigar det finns for att uttrycka
mening, speciellt inte den som tror att det skulle finnas en séker strategi for att hélla
meningen levande. Att balansakten, mellan ett forstelnande av gemensamt formule-
rade meningar och det fria skapandets mening, dr harfin har han bland annat formu-
lerat genom f6ljande deklaration:

I en postmodern politik dr den individuella friheten det hogsta virde efter vilket
alla samhiillets fortjanster och brister ska bedomas. Men tack vare manga bittra
provningar och dnnu fler dyrbara misstag har vi nu chansen att inse och acceptera
och bli ense om att den individuella friheten faktiskt inte kan forverkligas enbart
genom individuella strivanden; om vissa ska kunna uppna och atnjuta friheten,
maste nagot goras for att sikra mojligheten for alla att atnjuta den, och att detta dr
en uppgift som de fria individerna bara kan engagera sig i tillsammans och i ge-
mensam géirning: i den politiska gemenskapen.”>°

Néagonstans i utvecklingen fran den tidiga modernismens mangskiftande diskurser
mot den kollektiva konventionen forsvann saledes ménga av dess sinsemellan olika
ansatser till en mer pluralistisk mening. Niar modernismens mangfald av arkitektur-
intentioner forlorade sig i sin tilltagande kollektivism, s resulterade detta i ett miss-
lyckande som forvandlade “arkitektkarens etik och estetik till falsk retorik™.57 Att
retoriken blev ihélig hade sin grund i att argumenten for den intentionellt syftande
arkitekturen kom att ersittas av en okritisk tillimpning av de normer och regler vars
framsta syfte aldrig var att sta som ensamma garanter for en god arkitektur. Nar arki-
tekturen blev ett forutségbart utfall av en krass och forenklad syn pa verkligheten
fanns inte 1dngre utrymme for nagra nyanser.

Aven om det inom 1960- och 70-talens landskapsarkitektur inte forsiggick nigon mer
ingdende diskussion om olika vigval, dr det intressant att konstatera att dess 16sningar

54.L’invention du parc. Parc de la Villette, 1984.
55.1bid., s. 152.

56.Bauman, 1999 [1997], s. 281.

57.Werne, 1997, s. 144.
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i mangt och mycket var en konsekvens ett tidigare uttryckt antingen/eller-tinkande.
Idealen hade grundlagts redan under 30- och 40-talen, da de forsta argumenten hade rests
for ett forkastande av den regionalistiska landskapsarkitekturens mer nyanserade
anpassning till landskapet.58 Av de argument som kom till anvéindning for att rattfar-
diga det effektiva och rationella kan vi nu se att begrepp som formstyrka, enhetlighet
och dverskadlighet fick en utpriglat positiv laddning. Nir landskapsarkitekturen
skulle infogas i den rationella byggprocessen var det séledes de formalistiska idealen
som bist kunde motsvara detta byggandes krav pa effektivitet.

Att det efterméle som idag tillignas modernismen har starka drag av avstandstagande
r i ljuset av saddana lasta tankemodeller inte konstigt. Ingen tvekar ju idag infor ett
ifragasittande av modernismens totalitdra tendenser. Vad skulle d& kunna vara enklare
4n att instimma i den koren? For att forsoka undvika att hamna i vare sig ett for-
domande eller ett forhérligande vill jag hir avslutningsvis atervinda till det retoriska
perspektiv som presenterats av den franske filosofen Paul Ricaeur. Hans kombination
av en "lyssnande” och “misstinkande” hallning 6ppnar mojligheterna for en tids- och
rumsuppfattning som formér att sitta en mer nyanserad forstaelse av ett komplext
sammanhang fore behovet av att fullt ut forkasta eller acceptera.>®

Om framsteg inte vore detsamma som innovationer, om forkastande av en stil inte
av nodviandighet vore forbundet med en motreaktion — ja, da kan det bli angelédget att
revidera mycket av modernismens historia. Med den jimforelse som jag i denna av-
handling har gjort mellan tva personer, vilka ytligt sett kan ségas representera olika
stilar, hoppas jag ha kommit en bit ndrmare den typ av historieskrivning som forso-
ker forsta hur meningen sokt sitt uttryck och darigenom ocksé accepterar meningens
mangfald och beroende av situationen. Det &r en historieskrivning som inte premie-
rar en kategorisk klassificering utan som snarare intresserar sig for det som vid en
forsta anblick inte later sig avslojas. Att modernismen inte kénnetecknades av den
entydighet som s& ofta har lyfts fram, #4r kanske ocksa orsaken till den vilsenhet som
uppstatt i dess efterdyningar. Om framtidens mening kommer att betraktas som ett
uttryck for flera olika idétraditioner 4r det antagligen ocksa ett uttryck for att moder-
nismen inneholl idéer som visserligen var undertryckta, men som aldrig har blivit
helt avskurna.

58.Forandringarna har bland annat beskrivits i uppsats IV, s. 30-32 och s. 41.

59.1Isin ingaende studie av Riczurs filosofi skriver Bengt Kristensson Uggla: "I motsats till tidigare perioder
som dominerats av tydligt avgriinsade skolbildningar tycks Riceeurs filosofi bést komma till sin rétt i en tid da
ocksa murarna mellan olika filosofiska sprakomraden och discipliner héller pa att raseras. I denna situation
erbjuder namligen Riczeurs forfattarskap filosofiska resurser som kan gora det mojligt att orientera sig i en ny
ooverskadlighet”. (Kristensson Uggla, 1999, s.28-29)
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Sammandrag

Tridgardskonst eller tridgard som konst

—om trddgardskonst som skapande handling

Tradgardens 6kade popularitet har bidragit till ett fornyat intresse for dess meningsskapande
och betydelsebadrande roll. Med syfte att tolka tradgardens inneboende mening och framtida
virde finns nu flera publicerade studier, som i sina forsok att definiera tridgarden som konst-
verk har tagit sin utgangspunkt i estetisk teoribildning. En sddan koncentration pa tridgérden
som objekt har hir ifragasatts och som alternativ presenteras ett handlingsorienterat synstt,
dédr mening dr nagot som uppstar och léter sig artikuleras genom den intentionellt skapande
aktiviteten. Perspektivet innebir en forskjutning av fokus fran fortingligade estetiska kvalitéer
och symboliska betydelser till de bakomliggande ideal och virderingar, som via tradgardskonst
och landskapsarkitektur uttrycks i handling.

Sokord: Tradgardskonst; konst; konstteorier; intention; mening; betydelse; handling; histo-
riefilosofi; retorik.

Abstract

Garden art or the garden as art

— considering garden art as an intentional activity

The increased popularity concerning gardens has promoted a renewed interest into it’s various
dimensions of meaning and significance. Likewise, some studies have been dealing with
interpretations of the intrinsic meaning and future value of gardens, using aesthetic theories
to study gardens as works of art. This article takes another perspective. It can be described as
a change from an object-oriented to an action-oriented standpoint, where the arise and arti-
culation of meaning consequently will be connected to creative and deliberate activities. As
a result the focus will shift from aesthetic qualities and symbolic significance related to the
garden as an object, towards underlying ideals and ethical values as they are performed by
acts of expression in garden design and landscape architecture.

Keywords: Garden design; art; theories of art; intention; meaning; significance; action; philo-
sophy of history; rhetoric.



skotsel och formgivning i kontinuerlig férening Idggs grunde
4dgérd i Holland.
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Tradgardskonst

eller tradgard som konst
—om tradgardskonst som skapande handlinc

Eva Gustavsson

ntresset for tridgard dr nu mer allmint utbrete 4n vad

det varit p4 minga 4r. Efter flera decenniers dominans

av mer neutralt utformade utemiljoer, si finns idag ett
vixande behov av emotionell utlevelse och kreativitet med
anknytning till tridgird. Som milj6 ir tridgirden en av de
traditionsrika platser, dir de vanor och den historia som vi
bir med oss, tydligt later sig konfronteras med den verk-
lighet vi befinner oss i. Under drhundraden har den avspeglat
minniskors uppfattningar om natur och kultur, sdsom de
tagit form pd ett personligt sivil som samhilleligt plan. Lika-
vil som tridgdrden kan ses som ett uttryck for enskilt ska-
pande, kan den ocksd vara foremal for olika samforstdnds-
l6sningars ideologier. Tridgarden har tveklost en laddning
som grundar sig i minskliga livgivande behov och som uti-
fran olika samhilleliga ansprik kan lata sig formas till vite
skilda uttryck.

Avsikten med denna artikel ir att frsoka skirskdda crid-
gérdens speciella attraktionskraft som meningsfull miljs,
dvs. att avticka den mening som satt sitt bo i just tridgar-
den. Trots att imnet kan tyckas inbjuda till bade littillging-
liga och mer djupsinniga funderingar, sd ir detanmirknings-
virt & ansatser som gjorts, for att ur filosofisk synvinkel ut-

forska vér tids tridgirdar och deras virden. Det dr frim:
med anknytning till USA, som frgan om tridgirdens est
tiska grundidéer och meningsdimensioner har behandlat
Hir har ocksd ett antal bocker publicerats, som pa olika si
nirmat sig detta imne.! De betrakeelseperspektiv, som h:
framskymrtar i dessa forfactares tolkning av tridgarder
mening, kan sammanfattningsvis sigas ta sin utgdngspunl
i tridgarden som antingen idé, plats, objekt eller handling
Om vi utifrin denna bakgrund utgdr ifrin att det ir just va
sdceatt forhalla sig till ridgird som styr dess mening, sa bl
det ocksd av storsta vike att forsoka forstd vad just dessa me
grundliggande filosofiska betraktelsesitt innebir.

Med tridgirden betraktad som plats framfors det oftaa
tridgdrden ger utrymme f6r minniskors kreativitet och til
godoser deras behov av identifikation. Tridgérden blir d
platsen f6r den personliga utlevelsen av skaparlust, lika v
som den mer 4n andra platser just har fitt symbolisera de
ideala platsen f6r kompenserande kontroll och férsoning
en snabbt forinderlig virld. Som objeks betrakeat bruk:
andra synvinklar anliggas. Hir har det, inte minst alltseda
modernismens genombrott, pigatt anstringningar for a
lata tridgirden behalla sin stillning bland de skéna konstern



t ddrigenom ge tridgarden den kulturella status man
-att den forginar. Utifrin objekeperspektivet har trid-
1 numera ocksa blivit ett populirt foremal for applice-
v samtidens f6rforiske modeinriktade mediakultur.
-studera tridgdrden som 7dé har frvisso en bide filo-
och teoretisk dimension, men 4ven studier av platser
bjekt kan ha idémissiga grunder. Férutsittningen for
‘erundad relation till en plats eller ett objeke dr dock
gon form av minsklig intention kan uttryckas i hand-
‘6r att vi ska kunna studera tridgirden som plats eller
- mste dessutom tridgirden ha kunnat ta gestalt, inte
rent fysisk bemirkelse utan ocksd som den forestill-
ller metaforiska bild, som vi genom tridgardens fysiska
1barelse formedlar eller upplever. I essaysamlingen
leaning of Gardens har ett antal av dessa olika uppfatt-
r om mening behandlats. Aven om infallsvinklarna
ar, si dr det intressant att konstatera att de bada redak-
a inledningsvis understryker, att det finns en 6kad ten-
ill att utrdna betydelsen av tridgirden som handling:

ditionally the garden has been examined asan idea, a place,
in action. Garden as idea is the dominion of the philo-
her and design theorist. Historians, landscape architects,
| occasionally geographers study the garden as a place. And
ntly, the garden as action has interested medical researchers,
chologists, and sociologists.

itt som handling uttryckes pd i det refererade citatet,
e siktet hir i forsta hand 4r instillt pd mening ur ett
utiske, rekreativt eller socialt perspektiv. Meningen finns
biddad i enskilda minniskors tridgdrdsupplevelser,
len kan ocksa visa sig genom den typ av tridgdrd, som
sultatet av praktiske tridgrdsskapande. En méjlighet
des att utifrdn ett ganska konkret anvindarperspektiv
era pd mening. Detta ir en inriktning, som har fitt
nombrott i en sdidan modern foreteelse som tridgdrds-
, men som dock inte kommer att beroras vidare i denna
l. Min ambition har istillet varit att fokusera pé det
ingsperspektiv, som ror den yrkesmissigt tridgdrds-
tande verksamheten. Meningen blir d& en friga om
orden i de ideal som en landskapsarkiteke eller trid-
lesigner 6nskar formedla och hur denna mening i sin
rstds av de personer som tridgdrden ir avsedd for.
denna typ av studier bygger pé tolkningar av hur
ioner och meningsdimensioner kommer till uttryck i

handling. Att identifiera konkreta exempel pd minskliga
handlingssituationer och relatera dessa till ett antal mer all-
mingiltigt formulerade, filosofiska utgdngspunkter, kan
didrmed f3 sin sjilvklara koppling till sjilva designarbetet.

Avsikten med denna artikel 4r att pd olika site forsoka
ringa in den mening, som vi genom tridgardsskapande
formulerar i det spelrum, som finns tillgingligt mellan idé-
traditionernas arv och var strivan mot nyskapande. Av central
betydelse blir dirvid de begrepp, genom vilka vi formulerat
vér verklighet inom tridgardskonstens eller den moderna
landskapsarkitekturens omrade. I detta sammanhang har
jag ocksa funnit anledning till ndgra reflektioner kring den
moderna tidsuppfattning, som utgdr grunden f6r den moder-
nistiska forestillningen om avantgarde. Artikeln Svergir
direfter i en kritisk granskning av det forhéllningssitt till
tridgdrd, som utgdr frin en analys av tridgérdar som estetiska
objeke. I'stillet for att forsoka forstd ete fenomen genom ate
fortingliga det, s vill jag hir framhélla uppfattningen att
forstdelse ir likeydigt med att forstd mening. I likhet med
andra intentionella handlingar vill jag slutligen framhalla
vad som kinnetecknar den konsthandling, som inriktats mot
attgenom tridgdrdsgestaltning uttrycka mening. Hur denna
mening kan dverforas eller pd andra sitt lata forstds, dr ytterst
en friga om kommunikation mellan minniskor. Ur detta
perspektiv, sd dr det inriktningen pd denna kommunikativa
handling, som ytterst kan ge svar pa frigor om menings-
fullhet eller meningsloshet.

Tradgardens meningsdimensioner

Under de senaste dren har det presenterats manga forkla-
ringsmodeller, som kastat nytt ljus ver minniskans férmaga
att hantera och omsitta kunskap i handling.’ I min egen
strdvan efter insike i tridgardsskapandets villkor har jag pd
olika sitt forsokt anknyta till de teorier om design, konst
och historiesyn, som kan ha relevans fér det gestaltande
arbetets praktiska genomférande. Eftersom min ambition
emellertid har varit att synliggora de virderingar, som ytterst
ligger till grund for hur dllgodogjorda erfarenheter och f6r-
virvad skicklighet omsites till praktisk verklighet, sa har mitt
intresse efterhand blivit alltmer koncentrerat till designar-
betets etiskt uppfattbara virderingsgrunder. Det betraktel-
sesitt, som pa ett logiskt och dvertygande sitt har fitt mdnga
av mina tankar kring estetiskt omdome, etiska éverviganden
och praktiske fornuft act sammanfalla dll en meningsfull
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Gréstradgard i samspel med omgivande landskap. Ton ter Linden's tradgérd, Holland.

helhet 4r den humanvetenskapliga handlingsteorin, sisom
den utvecklats av José Luis Ramirez.

For att speciellt kunna framhalla den etiska dimensio-
nen skiljer Ramirez mellan de tva begreppen azz gira (potesis)
och att handla (praxis). Denna dtskillnad mellan att gora
nigot och att handla pd ett visst sitt gors normalt inte i
svenskt sprikbruk. Inom handlingsteorin kinnetecknas
gorandet av sict inscrumentella perspektiv, dir det centrala
ir kunskapen om hur nigot rent tekniskt kan produceras.
Handlandet karaktiriseras diremot av sin intentionella di-
mension, men ir samtidigt beroende av ett gorande for att
komma till uttryck i virlden, dvs. for att kunna synliggora
sin mening.’> Det 4r denna minskliga formaga att uttrycka
sig i handling och att kommunicera genom spraket, som ir
grunden f6r allt socialt beteende och nir det giller utform-
ning eller design, sa frmedlar handlingen som regel en stark
intentionalitet. Utifrdn ett handlingsteoretiske synsict pd

ustavsson: Tradgérdskonst eller tradgard som konst

design, s& idr det sdledes de efterstrivansvirda idealen sor
poingteras framfér de funktionellt inriktade probleml:
ningarna och de konkreta resultaten. Design av fysisk
miljéer blir dirmed i hég grad en friga om etiskt grundad
minskliga val, vilka tar sin utgdngspunkt i det praktisk
fornuftets forméga ate skilja mellan gott och ont eller rd
och oritt. Med denna utgéngspunkt, si visar sig meninge
i det som gors, men den later sig aldrig beskrivas eller def
nieras och i in mindre grad gir den att fasthélla. D meninge
inte kan vara ngot annat in sjilva menandet, sd kan me
ningen inte heller utgdra en egenskap som kan tillskriv:
ett objekt eller symboliskt injiceras i en plats. Ett tridgard
objekt skulle dirmed inte ha ngon annan mening 4n de
som ligger inbyggd i den gestaltande handling, vars syfte var
att dstadkomma detta objeke.

I en artikel med titeln "Must Landscapes Mean? : Apy
roaches to Significance in Recent Landscape Architecture’



ler sig forfattaren Marc Treib foljdriktigt kritisk till
heterna att i landskapsarkitekeuren bygga in en seman-
mension i syfte act kommunicera kring en anliggnings
1g. Treib gor emellertid ingen tydlig dtskillnad mellan
engelska begreppen "meaning” och "significance” och
dnvisning till flera andra forfattare, som dgnat sig at
rgora mening inom landskapsarkitekturen skriver han:

-own effort will probably be no different from that of almost
previous writers in that I will discuss the question of signi-
nce without precisely defining it. To some degree this lacuna
roblematic, in other ways it may not be so troublesome. I
uld like to think that we can discuss the meaning of
aning in landscape without a definition applicable to all
dscape circumstances. Or atleast I will operate under that
mise. We can at least establish a broad theater in which
aning is taken simply as an integral aspect of human lives,
ond any basic attachement to land through familarity.
aning thus comprises ethics, values, history, affect, all of
m taken singly or as a group.

letta citat framhéller Treib det uppenbart problema-
| att forsoka formulera definitioner for en entydig
1dning av meningsrelaterade begrepp i férhéllande till
andskapliga situationer. Om landskapsarkitekturens
skt inriktade verksamhetsomride ska kunna utveckla
oretiska grund, s& méste dock dven méinga forgivet-
filosofiska utgangspunkter skirskddas. Dirmed mdste
and annat till en 6kad precision kring sidana begrepp
nening och betydelse, dir en atskillnad gors mellan
itiska innebérder och mer etiskt grundliggande for-
ngssiitt, dvs. mellan representation och genuina uttryck.
n en handlingsteoretisk infallsvinkel kan denna skillnad
leras som ett dmsesidigt beroende, diir meningen 4r
illa fran vilken olika betydelser framspringer. Medan
1gen sdledes har sin grund i en intentionellt skapande
tet, s uppkommer en betydelse forst nir en innebdrd
nses som mer allmint vedertagen. Fér Ramirez 4r
else "ett fakcum, hinvisar alltid till det forflutna, men
te forutsiga ordets eller tecknets nya betydelser i fram-
8 Meningen beskriver han diremot som “en odefini-
cinsla av vad vi vill med véra liv, fordjupad genom
nhet”.” D4 varje handling dessutom bygger pé en f6r
situation unik kombination av gamla och nyvunna
nheter, sd i4r meningen utsatt for en stindig modi-

fiering. Med utgdngspunkt frin den mening, som inte ldter
sig fingas gér Ramirez ocksd en jimforelse med det som
Wittgenstein benimner ”det osigbara”. I denna finner han
det logiske att "det som siiger (det etiska) inte sjilv kan sigas,
pa samma siitt som handen inte kan gripa sig sjalv”."

Nir meningen pa detta sitt kopplas till skapandet istillet
for att tillskrivas de produkter som skapats, s blir det mindre
viktigt ace forsoka ricefirdiga tridgirdens funktion som
konstobjekt eller symbolbirare. Istillet frskjuts intresset mot
att forsoka forsed de olika situationer dir en tridgardsgest-
altare kan lata mening uppsté och bli forstddd, dvs. den topik
som utgdr den tridgirdsskapande diskursens platser.!" For
att forstd aktuella prakdiska situationer krivs saledes reflektdon
over hur dessa kan relateras dll de mer allmingiltiga forhall-
anden som bygger pa insikt om det som kinnetecknar andra,
jimforbara situationer i nuet, historien och framtiden.

Aven i tridgirdsskapandets topik finns den minskliga
handlingskontext, som méjliggér kommunikation och igen-
kiinnande och som ocksa anger riktningen f6r det fortsatta
handlandet. I sin bok Minniskans natur och handlingsliv'?
utvecklar den amerikanske filosofen John Dewey betydelsen
av historisk tradition och etiska éverviganden for det, som
han kallar individuellt och samhilleligt grundade vanor i
handlingslivet. Inledningsvis belyser han sin uppfattning
genom ett exempel, som har anknytning till bide handling,
mening och tridgird:

En verklig kirlek till blommornas skénhet uppstir icke inom
ettisigsjilv slutet sjilsliv. Den dr en dterspegling av en viirld,
dir man redan forut odlat och ilskat vackra blommor. Onskan
och lingtan representerar ett foregdende objektivt faktum,
som dter forsittes i aktion for att betrygga dess bestind och
tillvixe. Lingtan efter blommor f6ljer p4 en verklig uppskatt-
ning av blommor. Men den kommer fére arbetet, som kom-
mer 8knen att blomstra, den kommer fére kultiveringen av
blommor. Varje ideal féregis av ett faktum. Men idealet 4r
ndgot annat och mer 4n blott en upprepning av faktum i
fantasien. Det framstiller i nigon tryggare och rikare form
ett virde, som man tidigare erfarit pa ett osikert, tillfillige
och flykeige sice.'?

Med detta citat uttrycker Dewey indireke, att enskilda indi-
viders handlingsménster utgdr linkar i minsklighetens
dndlosa kedja av arbete och liv. Handlingarnas intentiona-
litet syftar hir inte bara dll att forma de ridande samhalls-
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Walter Bauer har genom ett naturanknutet formsprék uttryckt mycket av essensen inom svensk tradgérdstradition. Bilden visar tradgarden vid Lisa och Walter
Bauers bostadshus pa Lidingd.

forutsittningarna, utan den later sig ocksa formas av dessa.'*
Eftersom en av Dewey’s huvudteser dessutom ir, att det som
minniskan genom sina handlingar stridvar mot ir det som
hon kan ta moraliskt ansvar for, s sitter han ocksa de etiskt
grundade valen i direkt relation till den personliga drivkraften
for handling.

En jamf6rbar utgdngspunke har Finn Werne valt, nir han
i sitt arbete Arkitekturens ismer forsoker att forstd arkitektens
arbete, sdsom det "utspelar sig i spianningsfiltet mellan det
som ir och det som ska bli”."” For att kunna artikulera och
tolka hur arkitekturens ideal forindras 6ver tiden har Werne
anvint sig av begreppen intentionell respektive extentionell
kontext. Den intentionella kontexten innefattar hir den
avsikt, vilja eller mening som leder de aktuella projekten
och verksamheterna i en viss riktning. Vad som ingdr i ett
extentionellt sammanhang ir diremot ett projekts reella

ustavsson: Tradgérdskonst eller tradgard som konst

forutsiteningar i tid och rum, men 4ven de for tiden ridanc
gestaltningsidealen. Ur ett handlingsperspektiv dr ocksg des:
extentionella sammanhang resultatet av en uppsittning t
digare genomférda intentionella handlingar, som tillsan
mans bildat den tradition gentemot vilken nya handling;
soker sin mening.'® Om det inb6rdes sambandet mellan ¢
tvd handlingsperspektiv, som detta ger upphov tll skrive
Werne:

Intentionella meningar och betydelser forhiller sig alltid, m
eller mindre medvetet, till den extentionella kontexten i avsil
att fordndra den eller helt enkelt genom att etablera eller upj

ritthilla en skillnad.'”

Eftersom arkitektur, sivil som landskaps- eller tridgard
arkitekeur alltid innebir en f6rindring, si grundar sig ocks
den framétsyftande visionen pd ett mer eller mindre mec



tillningstagande gentemot ridande konventioner och

Det blir séledes mot bakgrund av nigon form av
isk verklighet, som de framtida intentionerna tar sin
. Att vinna insikt om var nutid och att se mojlig-
1a i var framtid handlar siledes ocksi om historia.

n tradition och fantasi

riefilosofen R.G. Collingwood har fort fram uppfate-
n, att med en tolkning om vad vi kan lira av historien
1 vér egen tids uppfattning, s blir historieskrivningen
rtinte inriktad pd att relatera en serie redan passerade
Iser. Att med fokus pa det universellt minskliga forsoka
hur konkreta verkligheter forhaller sig till olika histo-
sammanhang i tid och rum handlar snarare om att
ca Astadkomma en modern rekonstruktion av ildre ti-
istoria.'® En strivan mot ndgon slags allmingiltig
isk erfarenhet medfor sdledes en koncentration pd det
orenar historia och nutid, dvs. de intentioner och
-after som under historiens ging kontinuerligt artiku-
i handling. Ingen situation dr ngonsin den andra lik,
renom jimforelser och beskrivningar kan de etiska
lvalarna f6r minniskors viljeyttringar i hogre eller
e grad ldta sig avtickas.
idgdrd dr emellertid inte bara ett resultat av historisk
nhet och de traditioner, som leder oss in i nutiden.
drdsskapande kan i likhet med manga andra uttrycks-
1 ocksi vara konst. Huruvida det kan betraktas som
eller ¢j ir dock beroende av den innebérd vi ger begreppet
Collingwood skiljer mellan det mer fullsdiga uttryck,
an kallar ikea konst” (art proper) och “konst som teknik”
Isely so called), en skillnad som i férsta hand ror kon-
syfte."” Till konstens tekniska kategorier hinfér han
ndlingar, som medvetet syftar till act uppnd ett féruc-
nt resultat. Detta resultat kan inkludera sivil praktiske
dbara produkter som emotionella reaktioner och inne-
dirmed konst som hantverk, konst som represen-
, konst som magi och konst som forstroelse (amuse-
. I motsats till detta stiller Collingwood den ikea kon-
iilken inte styrs av nigon pé férhand definierad bild
Srestillning om det som ska skapas, utan istillet kom-
1l uttryck genom sjilva handlingen. Det kan hir vara
plats att ocksd poingtera att den skillnad, som han
ellan ”ikta konst” och “konst som teknik”, inte ir
nma som skillnaden mellan god och délig konst. Lika

lite som iikta konst alltid skulle vara god konst, sd anser han
inte att konst som teknik skulle vara synonymt med délig
konst. Féljande citat dr belysande f6r hans uppfattning: "A
bad work of art is an activity in which the agent tries to ex-
press a given emotion, buc fails.” Han fortsitter vidare: “In
art falsely so called there is no failure to express, because there
is no attempt at expression”. %

En prakdskesyftande inrikening pd handlingarna begrinsar
siledes inte automatiskt méjligheterna fr en menings-
skapande konsthandling. Att uttrycka mening ligger i min-
niskans natur och dven om hinsyn till praktiska och ekono-
miska krav 4r kinnetecknande for arkitekturen, s3 4r arki-
tekeur lika vil som tridgdrdskonst eller landskapsarkitektur
ocksa ete sdte ate uttrycka mening. Strivan att finna uteryck
kan didrmed sigas kinneteckna svil poesi och maleri som
arkitektur och hantverk. I det foljande kommer jag att betrakea
den del av landskapsarkitekturen som kan benimnas trid-
gérdskonst utifrdn denna breda syn pa konsten. Jag kom-
mer ocksd att forsoka pdvisa det meningslosa i act forsoka
fasthlla ett synsitt, som grundar sig pé en statusmiissig gra-
dering mellan olika konstarter, nigot som lett till manga
frukeldsa forsok ate ricefirdiga tridgdrden som konstnirlig
skapelse.

Med utgdngspunke i Collingwood ligger det nira till hands
att ocksd referera till den italienske filosofen Benedetto
Croce.” Béda intresserar sig f6r handlingen som konst,
varfor estetiken blir till deras gemensamma filosofiska ut-
gangspunkt. Genom att Croce’s forstdelse av virlden grundar
sig pd det, som han bendmner "intuition” tillfér han ytterli-
gare en intressant dimension. Om intuitionen kan man
forenklat siga, att det 4r ndgot som uppstdr i syntesen
mellan perceptionen av erfarna bilder och minsklig kinsla.
I inledningen till den svenska 6versittningen av Croces
Estetiskt breviarium preciserar Alf Nyman hans uppfattning
om intuitionen genom att framhélla act den fysiska virlden
for Croce endast existerar som kinslor, strivanden, viljeakter,
forestillningar och tankar. Nagon “oférnummen verklighet”
finnes dirmed inte f6r Croce.?? Av stor betydelse for den
mening som styr intentionella handlingar 4r den distink-
tion som Croce gor mellan historisk intuition och konst-
nirlig intuition. Hir skiljer han mellan att erfara redan
intriffade realiteter och att genom fantasin uttrycka det
mojligas perspektiv. Historia hinfér han siledes till redan
uttryckea intuitioner, medan konsten 4r det som uttrycks i
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nuet.” Med hinvisning till Croce kan man siga att de fan-
tasier som formar framtida tridgdrdar har sin grund i kon-
sten, medan de forestillningar som ger fantasin niring har
sin grund i historien.

En intressant friga dr dirmed hur dessa historiska intui-
tioner kan l3ta sig fingas och beskrivas. En given och viletab-
lerad modell for detta 4r biografin, som genom inlevelse-
fulla skildringar av enskilda personers livsgirningar implicit
kan formedla de drivkrafter som legat till grund f6r deras
handlingar. Anvindbara dr ocks sidana monografiska fram-
stdllningar, som utifrdn ett sammanhallet perspektiv forsoker
skapa forstaelse kring mer komplexa samhilleliga handlings-
monster. Act forsoka forsed blir da likeydige med att forsoka
artikulera den etik, som ligger inbiddad i handlingens och
talets olika uttryck. Den humanvetenskapliga handlings-
teorins frimsta redskap for detta utgors av den aristoteliska

ustavsson: Tradgérdskonst eller tradgard som konst

retoriken.?* Genom beskrivningar av vad som skapats, ht
det skapats och for vem det skapats kan vi nimligen |
meningen att framtrida klarare. Att férstd sammanhang,

ger en klarsyn, som 6verskuggar den eventuella frustratior
som utifrdn ett naturvetenskapligt synsitt skulle vara de
logiska foljden av att meningen i sig inte later sig formu
leras i exakta beskrivningar.®

Med intuitionen som redskap for forstelse har ett logis}
samband mellan historia och konst uppenbarat sig. Det
ar tillimpbart pd forstdelsen av hur tankar om design {6
och kan utbildas ur den idétradition som efterhand viix
fram inom tridgard, sdvil som inom andra omréden. Bac
den design som anpassar sig till traditionen och den sor
frimst soker nya vigar visar implicit ett sitt att forhélla s
till traditionen. Eftersom minniskan for att kunna uttryck
sig och kommunicera ir beroende av virldsliga tecken, si



lsen av design dessutom intimt forknippad med teorier
rakpraktik, begreppsbildning och diskursiva scrukeurer.
losofiska utgdngspunkt har den humanvetenskapliga
ingsteorin dirfor ménga beréringspunkter med de
-, konst-, erfarenhets- och historieteorier, som formu-
av R.G. Collingwood och Benedetto Croce och bland
iven den svenske filosofen Folke Leander h6r hemma.
bresenterar samtliga en kunskapstradition som gér dll-
ill den italienske filosofen Giambattista Vico och vars
jande kinnetecken &terfinns i f6ljande beskrivning av
uis Ramirez:

1700-talet, dd den moderna vetenskapssynen holl pa atc
etablerad, lanserade Giambattista Vico, i polemik mot
scartes, sin tes om Factum verum (det sanna ir det gjorda),
att hivda en kunskap om det som minniskor skapar, gent-
ot en kunskap om det som ir givet i sig och som, enligt
0, "bara Gud kan forstd”. Reduktionen av all kunskap till
takunskap utestinger, som det sades tidigare, frihetsbe-
ppet frin all rationell diskurs och skapar en kausal-deter-
nistisk virldsbild. Det stir dock klart for oss moderna
nniskor att den viktigaste frégan f6r virt samhiilles fort-
tdnd 4r att utréna hur vi brukar var handlingsfrihet och
- vi utdvar vart ansvar.>

réadgardsodling till landskapsplanering

dan tridgdrdskonstens upprinnelse genom de nu snart
endriga tridgdrdsdrommarna i Mesopotamien har den
ensatoriska paradistanken varit ett &terkommande led-
. Allan Gunnarsson har i sin avhandling Frukttriden
radiset presenterat historiske stod f6r den ursprung-
ddgirdstankens samhérighet med lingtan efter det
ade paradiset, samtidigt som han pavisat det utopiska
isbyggets betydelse for visionira samhillsbyggen i
skonlitteratur som 1 ménga idealstadsprojekt. Gun-
n visar att den paradisiska prigeln dr beroende av att
ins en forenlighet mellan kraven pé produktivitet och
iet.”” Renissansen blev i detta avseende en kulturell
yunkt. Med ett mer medvetet framhivande av trid-
ns estetiska kvaliteter blev utévandet av tridgards-
ett nyte sice ate forhélla sig till ridgdrd, varvid kon-
cilldes i motsatsstillning till odlingen. Dirmed kom
tridgdrdskonst och tridgdrdsodling att representera
lvis skilda verksamheter, vilka istillet for att verka

mot samma mal, ofta befunnitsig i konkurrens om den trid-
gérdsintresserade minniskans uppmirksamhet. Det starka
odlingsintresse som kinnetecknade 1800-talets senare del
fick till foljd att tridgird mer eller mindre likstilldes med
odling. Ideal och principer f6r formgivningen fick dirmed
std tillbaka for rdd och anvisningar om hur vixter skulle odlas
och hur tridgirden ur ett ganska snivt produktionsper-
spektiv skulle skotas.”®

Den under tidigt 1900-tal uppblomstrande nyklassicis-
men var ett forsok att dteruppliva arvet frdn de klassiska
akademiernas “skona konster”. De nya sociala forvintningar
som kinnetecknar 1930-talets stadsplanering medférde dock
snart ett allt storre avstdndstagande frén proportionslirornas
klassiska estetik och uppmirksamheten rikcades istillet mot
tridgdrdarnas och parkernas funktionella ordnande. For att
belysa denna f6rindrade meningsinnebérd inom tridgards-
konsten, har Eivor Bucht i sin engelsksprikiga beskrivning
av denna periods svenska parkutveckling valt att frin ar 1930
viixla uttryck frin ‘garden art’ till det mer funkdonsorien-
terade ‘garden design’.”” Med den engelska vokabuliren
fanns séledes en méjlighet att podngtera denna distinktion
mellan klassisk konst och formgivning, medan motsvarande
formuleringar saknades i det svenska spraket.

Problemen med de begreppsliga glidningarna kompliceras
ytterligare av att det under den tid dd ménga krafter sattes
in pd ate legitimera tridgdrdsarkitekeyrket, ocksd ansigs
viktigt att framhiva tridgirdsarkitektens yrkeskunnande.
Det senare gjorde man genom att i benimningarna knyta
an till dess specifika material- och anliggningskunnande.
Samtidigt som tridgardskonst siledes anvindes som ett dver-
ordnat begrepp for att markera verksamhetens gestaltnings-
missiga ambitioner, s& visar den parallella anvindningen av
flera motsvarande begrepp med odlings- och hantverksan-
knytning pa ambivalensen i dessa frigor. Handlingsbaserade
synonymer var ord som “tridgdrdsanliggningskonst”, "trid-
girdsanliggning” och "parkanliggning”, vilka linge skulle
tillhéra de mest vedertagna benimningarna. Inte forrin under
4o-talet, sd borjade en viss omvirdering av begreppens
centrala innebdrd att gora sig gillande. D3 kom till exempel
ett mer stadsbyggnadsmiissigt begrepp som park, att tringa
ut de odlingsorienterade synonymerna ”offentlig plantering”
och ”plantering”.%’

Trots att tridgdrdsarkitekt var den accepterade yrkesbe-
nidmningen alltsedan seklets borjan, s& var det tridgirdskonst
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Krukarrangemang i rendssanstradgard. Villa Petraia, Italien.

och inte tridgardsarkitektur, som under ling tid framéver
skulle fortsitta att fungera som den sammanfattande benim-
ningen for alla de ambitioner och intentioner som uttrycktes
genom yrkesomréidets verksamhet. Det var férst under 1960-
talet, som tridgdrdsarkitektur bérjade bli ett mer inarbetat
begrepp. D4 skulle det emellertid inte drja mer dn yteerli-
gare ndgot decennium innan samtliga dessa ildre, trid-
gérdsrelaterade begrepp fick limna féretride f6r de vidare
begreppen landskapsarkitektur och landskapsplanering.’
S& sent som 1963 belyser Sylvia Gibson de begreppsliga
problem, som hon som svensk delegat inom den interna-
tionella federationen for landskapsarkitekter (IFLA) upplevde
under virldskongressen i Israel:

Fér varje kongress blir jag mer 6vertygad om att tridgérds-
konst och landskapsplanering snart méste vilja vig, kanske
flera vigar, for att kunna utvecklas. Vad sysslar vi egent-
ligen med? Gartenkunst, Tuinkunst, Havekunst, Tridgards-

ustavsson: Tradgérdskonst eller tradgard som konst

konst heter det i den germanska sprikgruppen, Landscay
Architecture och Architecture paysagiste i den engelsk-latir
ska. Orden anger en absolut skillnad i instillning till upy
giften. Vid IFLA:s kongresser finner man alltid tv& grupper sos
har mycket litet gemensamt: den ena arbetar med planering
anknytning till stadsbyggnad, jordbruksplanering, regior
planering och ofta naturvird, den andra intressera sig me
for formgivning av tridgérd och landskap, for arkitekeur oc
andra konstarter.??

Nittonhundratalets stora samhillsférindringar har me
nddvindighet lett till att nya férestillningar kommit a
prigla tridgdrdsarkitektyrkets ansvarsomraden. Samtidi
som den yrkesmissiga benimningen var pa vig att skifi
frin tridgdrds- till landskapsarkitekt riktades ett allt stor:
intresse mot landskapets mer évergripande planering;
fragor. Sylvia Gibson pekade redan 1963 pa tendensen a
”alla fackmiin lappar ihop sina gamla yrken i hopp om a



Il duga ocksd till alla nya uppgifter” och att det kanske
- behovas helt nya yrken som komplettering. Hon
3gade utvecklingsmojligheter for olika inrikeningar,
unde da inte férutse att en av foljderna av de nya kom-
sernas intride pd marknaden, var att det odlingsinrik-
ch hantverksanknutna tridgdrdskunnandet i princip
culle £2 ge upp sin dittillsvarande position.

utet av 6o-talet skulle det std helt klart, att den tidi-
i centrala kirnkompetensen inom tridgdrdsomrédet,
ngre var ekonomiske birkraftig. Den hade da forlorat
m kunde sammanliknas med status och férpassades
at till yrkesomradets definitiva skuggtillvaro. Den
ade tonvikten pé traditionellt, prakeiske triidgdrdskun-
> kan direkt avlisas i de forindrade kraven pa praktik.
- seklets forsta decennier uppgick de blivande tridgards-
kternas sammanlagda tid f6r praktik och grundlig-
- praktisk utbildning ofta till 10 ar. Den hégre utbild-
n inom tridgdrd startade vid Alnarpsinstitutet ar 1933
r antagning krivdes tillgodriknande av 3—s &rs prakdk.
ikkraven levde sedan vidare genom ett obligatoriskt
deutiskt ar f6r den ar 1961 inrdttade hogskoleutbild-
n till hortonom. Med landskapsarkitektutbildningens
nde hade praktikkraven tio &r senare férvandlats till
m utbildningen f6rlagd praktikperiod pa fyra manader.”
- begreppen tridgirdskonst och tridgardsarkitekeur
inneslutna i de dvergripande begreppen landskaps-
keur och landskapsplanering har inte bara handlat
t byta ett ord mot ett annat. Ordbytet har forstirke ett
t, som fice betydligt mer langtgiende konsekvenser
om péverkat hela den professionella héllningen «ill
sheterna att uttrycka sig genom tridgdrdens former
aterial. Den meningsf6rskjutning som uppstatt handlar
den om ett begreppsligt rollévertagande, dir den ur-
oliga meningsinnebdrden fitt ge vika for det tolknings-
ide som dominerar det dvertagande begreppet.®* Sprak-
nomen, som innebir att helhetsbetydelser innesluter
ydelser och vice versa 4r exempel pd de metonymiska
oner, som inom retoriken gér under benimningen
doke, ndgot som speciellt uppmirksammats av José
Ramirez. De kan pa ett tydligt site illustreras genom
de metaforiska saga, sdsom den berittats av Ramirez:

inniskor f6ds av minniskor och i minniskor. Det lilla
bryot som alstras i sin moders skéte kommer ut i virlden,
arerar frin moderns brost och faderns dominans (e Nom: du

pere ¢ est le NON du pére, faderns namn 4r faderns Nej — skulle
Lacan siga) och blir en sjilvstindig individ. Férildrarna blir
fortjusta nir avkommans personlighetsutveckling motsvarar
eller 6vertriffar deras forvintningar. Men lat oss ge sagan en
dramatisk vindning i oidipal riktning. Det lilla barnet som var
en del av modern har blivit sin egen. Lat oss anta att det ir en
vuxen pojke som till utseendet 4r ‘sin far upp i dagen’, som man
brukar siga. Han beslutar att gora sig av med fadern, att mérda
honom. Han lyckas dessutom med att helt undanréja liket.
Direfter dvertar han faderns identitetshandlingar, borjar kalla
sig med hans namn och lyckas med konsten att inbilla om-
givningen att det 4r hans far som lever vidare.®

Genom att relatera till det refererade sliktmordet, si kan
manga tvetydigheter inom landskapsarkitekturen f3 nigot
av ett forklaringens ljus 6ver sig. Att landskapsarkitekeur av
idag inte 4r detsamma som tridgirdskonst dr for de flesta
en sjilvklarhet. Lika klartir det emellertid inte att tridgdrds-
konsten i princip har 7dtits upp” av landskapsarkitekturen,
vilken dock fortfarande uppbir skenet av att innefatta den
verksamhet som benimnes tridgérdskonst. Utifran detta ir
det min uppfattning att det 4r hog tid att fokusera pd de
virden som ursprungligen representerades av tridgirds-
konsten eller tridgdrdsarkitekturen och hur de har for-
dndrats 6ver tiden. De meningsforskjutningar som hir skett
ger ingdngar till forstdelse av hur tidigare epokers hantverks-
kunskap successivt har kunnat éverges for att ersittas av
allemer abstrakta idéer om design.

Nir ett nymornat intresse for tridgdrd, efter nira tre de-
cennier av slumrande tillvaro nu ater visar sig, s 4r det inte
speciellt mirkligt att det cf6ljs av ett intresse f6r de menings-
dimensioner som hor tridgirdskonsten till. De amerikanska
filosoferna Stephanie Ross och Mara Miller tillhor de
forfattare, som under det senaste decenniet ingdende har
behandlat dessa fragor.?® De tar bdda sin utgéngspunkt i
konsten, men eftersom deras uppfattningar pé olika sitt
skiljer sig frdn mitt eget handlingsteoretiska perspektiv pd
konst och estetik, sd har jag funnit det intressant att i det
foljande fokusera pd nagra konsekvenser av dessa skillnader
i synsitt. Utifrén historiefilosofiska utgéngspunkter kommer
jag inledningsvis att i polemik med Ross diskutera konstens
utveckling ur ett tidsperspektiv. I ett f6rsék att uttrycka
tridgdrdens mening kommer jag direfter, med utgdngs-
punkt i Millers arbete, att stilla hennes objektrelaterade
synsitt pa tridgirden mot ett handlingsorienterat.
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Konsekvenser av en renodlat

avantgardistisk tidsuppfattning

Att modernismens idéer i grunden innebar en brytning med
de skona konsternas hegemoni, fick ocksa dterverkningar
pd de konstteoretiska grundvalarna. Minga av modernis-
mens foretridare strivade mot att helt frigéra sig fran fast-
lasta uppfattningar om stilar, vilket dven inom tridgards-
konsten ledde till ett mer fritt experimenterande med rums-
liga kompositioner och formmissigt abstrakta uttryck. Den
inflytelserike engelske landskapsarkitekten Sir Geoffrey
Jellicoe har i sina skrifter speciellt poingterat den moderna
konstens roll som inspirationskilla for landskapsarkitekturen,
varvid han ocksd har berért tridgardens symboliska dimen-
sioner. Intressant dr den distinktion som han gjort mellan
symboliske landskap ,”symbolic landscape”, och sddana
landskap, som innehaller symboliskt hinsyftande objekt,
“landscape of symbols”. Det symboliska landskapet kinne-
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Vattenstralar och grasvéagor. Motiv fran den internationella tradgardsutstaliningen IGA Stuttgart -93.

tecknas av att det domineras av en enda idé, dir den persisk
paradistridgarden stir som det mest kinda exemplet.
Betriffande landskapets symboliska objekt hinvisar Jellicc
till den schweiziske arkitekturteoretikern Sigfried Giedior
som speciellt intresserat sig for funktionalisternas arkitel
turuppfattning. Enligt Giedion skulle den modernistisk
periodens devalvering av historiskt relaterade symbolvirde
komma att ersittas av mer “anonyma” symboler, som ini
refererar till nigot annat dn den magiska form, som prig
lade den moderna konsten.*®

Mot denna bakgrund dr det minst sagt motsiigande, a
s manga tolkningar av den moderna tridgardskonster
mening i sd hog grad upptas av tridgdrdens relation till ¢
Kklassiskt skona konsterna. I sin énskan att utréna frigan or
vad som i dagens och morgondagens tridgardsskapand
skulle kunna bidra till en utveckling av stor och dkta kons
sd gir Stephanie Ross i nirkamp med det utanférskap sor



lang tid kiinnetecknat tridgardskonstens relation till

konstarter. Med utgdngspunke i 1700-talets engelska
tstid f6r tridgdrd soker hon i sin bok What Gardens
efter den tridgérdens konstform som idag kan uppvisa
tsvarande potential. I detta sokande tar hon avstamp
1ce Walpole’s bevingade 1700-talscitat:

try, Painting, and Gardening, or the Science of Land-
pe, will forever by men of Taste be deemed Three Sisters,
he Three New Graces who dress and adorn Nature. *

det filldes under en tid d& méleri och poesi tillsam-
med tridgirdskonst utgjorde den likvirdiga treenighet
lirmed tas som intike f6r att representera tridgirds-
ens kulturella hojdpunke.

phanie Ross diskuterar bl. a. konstteoretikern Arthur
’s mimetiska och Hegel-inspirerade konstmodeller, vilka
a sitt foresprakar att konsten som sddan befinner sigi en
ndsgrind. Utifrén ect kritiskt forhallningssite till dessa
r, dir hon speciellt poidngterar de kulturella forucsice-
rna for olika konstarter, s riktar hon istillet in sig pa
idllningen att enskilda konstformer kan forlora sin vita-
ch dirmed riskera ett utdéende. Med paralleller till
ormer som bildvivnad och firgat konstglas, men med
servation for att foretrida ett ensidigt amerikanskt per-
v, s& menar Ross att tridgdrdskonstens traditonella ut-
ngsméjligheter dr uttémda. Hennes huvudargument ar
inte lingre gors ndgra epokgorande konstuttryck i erid-
1s form. Vid den jimfrelse hon gor med hur den bild-
ra framstillningskonsten i form av vivnader och glas
it att dverskuggas av oljemaleriet, s skulle tridgards-
-n nu vara redo att identifiera en motsvarande efterfol-
A6jligheterna att uppbada det kraftfulla och litthanter-
edium, som inom tridgdrdskonsten skulle kunna forut-
: samma betydelse som utvecklingen inom bildkonsten,
enligt Ross ligga inom olika former av “environmental
Foljande citat illustrerar ocksa tydligtatc det dr de avant-
tiska uttrycken som star i centrum f6r Ross” intresse:

- haven’t ceased to admire past examples of these arts, but
r examples produced today are likely to be backward-
king reprises of earlier forms and concerns (...) If T am
1t that some arts die when supplanted by more vigorous
cessors, then this process could not eventuate in the death
irt. Like an artistic version of natural selection, it could
y leave the artworld stronger. #

Nir konstkritikern Torsten Ekbom lyfter fram begreppet
avantgarde, sd sitter han det i relation till dess ursprung-
liga militira betydelse av fortrupp. Avantgarde ir en term,
som enligt Ekbom myntades i mitten av 1800-talet och som
héll sina stillningar i ungefir etc sekel. Fran att ha varit
kinnetecknande for de ideal som foretriddes av denna
tids utopister, sd kom det tidiga 1900-talets avantgarde att
favorisera den historieldsa attityden som progressiv. At
forindring mot nigot nytt ocksa innebar att man hela tiden
rérde sig mot hogre nivéer blev dirmed ett mer eller mindre
accepterat synsitt.”> Evolutionsmodellens framstegstanke
och det linjira tidsbegrepp som avantgardemodellen utgir
ifran, bygger siledes pd idén om en stindigt framérskri-
dande utveckling. Tridgirdskonsten ir emellertid ett kul-
turellt fenomen och inte resultatet av ett biologiskt evolutions-
tinkande. Tridgardskonstens diskurs utgdrs inte heller av
att en serie hindelser staplas pd varandra, vartefter som de
har forklarats som déda. En avantgardistisk tankemodell
for utveckling blir dirmed ndgot, som jag vill ifrigasitta for
att istillet fora fram den tidigare refererade historiefilosofi,
som utgdr ifrdn att incitamenten till férindring uppstér ge-
nom samverkan mellan de historiska och konstnirliga intui-
tionerna.

Ett forenklat framhéllande av ”environmental art” som
eftertridare till en dodf6rklarad tridgdrdskonst har flera paral-
leller till den synekdokiska saga, som tidigare relaterats med
hinsyftning pé wridgirdskonstens uppgéende i landskaps-
arkitekeuren. Skillnaden 4r dock att meningsforskjutningen
hir gér i motsatt riktning, dvs. frin en delbetydelse som
innesluter en helhetsbetydelse och inte tvirtom. Kanske ir
det ocksd symptomatiskt for en tid, d& den episodiska land-
skapsarkitekturen fir en alltmer frameridande roll, att det
overtagande begreppet i detta avseende gér en helomvind-
ning. Ett synekdokiskt férhéllningssitt dr dppet for regist-
rering av meningsforskjutningar, men avstdndstagande till
en dikotomisk motsatsstillning av begrepp.* Det kan dir-
for vara pd sin plats att framhalla, att mycket av den konst
som gér under beteckningen “environmental art”, i likhet
med mycket av den konst som sdg dagens ljus under den
tidiga modernismen, kan ha ett fruktbart inflytande pa trid-
gardskonsten. Sokandet efter tridgirdskonstens méjligheter
kommer stindigt att fortgd, men det starkt 6kande all-
minna intresset for tridgdrd visar dtminstone, att det medium
som hittills varit grunden for uttryck inom tridgard fram-
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Tradgérden kring muséet Gulbeﬁkian i Lissabon tillhér de modernistiska milstolparna.

star som hogst levande. Liksom konsten i 6vrigt, sd kriver
dock dven tridgirdskonsten sin oro och sina utmaningar.
Denna nédvindighet sammanfattar Torsten Ekbom med

foljande ord:

Den som dodf6rklarar avantgardet forklarar samtidigt ate det
inte lingre finns nigra tabugrinser att dverskrida, att trygg-
heten’ 4r vért eviga predikament. Att nyfikenheten har slocknat.
Fértruppen befinner sig fortfarande i no man’s land. Evolu-
tionens hinderlopp kan vi undvara, men inte skandet.”

Tradgard som estetiskt objekt

Frigan om tridgirden som konstform berdr grundliggande
uppfattningar om vad som menas med estetiska virde-
ringar och skénhet och handlar ytterst om vad vi vill uppné
med vira tridgardar. I sin bok The Garden as an Art lyfter

ustavsson: Tradgérdskonst eller tradgard som konst

Mara Miller fram argument for att tridgdrdar dr av de
beskaffenheten, att de ocksé kan kvalificera sig som kons
verk. “ Hennes ambition 4r hir att med tonvikt pa konste
som objekt, undersoka tridgirden utifrin ett antal olik
estetiska teoriers konstuppfattning. Genom sitt arbete vi
Mara Miller pavisa att mnga av de tridgardar, som skapa
genom tiderna kan betraktas som konstverk, men att tric
garden pa ett konkret sitt ocksd visar pd ohdllbarheten i ¢
estetiska teoriernas distinktioner. Med stdd i filosofer sor
Arnold Berleant och Susanne Langer utmanar Miller mang
av de estetiska grundvillkor, som alltsedan Kant haft et sto
inflytande pd den visterlindska uppfattningen om vad sor
ir konst och vad som inte ir konst. I sitt arbete lyfter ho
fram Arnold Berleant’s understrykande av konstens kon
munikations- och meningsdimensioner, men framfor al
tar hon stéd i Susanne Langer’s ifrdgasittande av distinl



1 mellan fineart’ och ‘applied art’. Féljande uttalande
r hennes uppfattning:

ardens are works of art, as it now seems they are, and if
y are sometimes great works of art, they are so in spite of
fact that they do not fit our definitions of art. Theories
art have tended to be prescriptive rather than descrip-
, embodying modernist biases and preferences and help-
to inculcate disinterest and distance as customary ways
eeing, knowing, and relating to the world. Gardens point
the absurdity of a number of distinctions which con-
ue to lie close to the heart of aesthetic theory, long after
y have been abandoned by much of the practicing art
rld. In particular, the garden, by providing an environ-
nt for experience rather than an object of experience,
lapses the very foundation of modern aesthetic theory,
thetic disinterest/distance, or the subject-object dicho-
ny. With it go concomitant notions of sharp distinctions
ween art and craft, fine and applied arts, and the utili-
an and the aesthetic.”

- framhaéller i det angivna citatet, att de traditionella
ka teoriernas forlitande pa begrepp som ‘disinterest’
listance’ 4r en attityd, som passar daligt pa en konst
continuerligt samspelar med minsklig pdverkan och
erat deltagande. Ett ndgot mindre patagligt, men lik-
orhallande giller frigan om byggnadsarkitektur som
Isin utliggning om ”The aesthetics of art and nature”
nold Berleant papekat hur de estetiska teorierna maste
romissa med kravet pd kiinslomissig distansering och
ortse frin distinktionen mellan skénhet och anvind-
. Utifrén ett erkinnande av arkitekturens mangsidiga
stiller han f6ljande friga:

w, for example, does one deal with architecture? If we put
yugh distance between ourselves and a building, we may
sibly comprehend it in a single view. But surely there is

re to a building than a distant visual object.®®

hinvisningar till Arnold Berleant och hans uppfattning
¢ estetiska engagemanget, ("engagement”), s antyder
- teoretiska Sppningar, som syftar mot en aktivt delta-
‘héllning till den estetiska upplevelsen.® Detta dr dock
sonemang, som hon tyvirr inte fullfsljer. I bokens
ande mening visar hon snarare att hon med skohorn
inga in tridgirden bland de etablerade konstarterna

och dirmed acceptera de objektrelaterade teoriernas tolk-
ningsforetride pd vad som ir konst:

It is time to bring gardens back into the company of the arts
and to accept the challenge that their inclusion poses for our
understanding of the other arts as well.*°

Ursprunget till de olika teorierna om konst som estetiskt
objeke kan ytterst hirledas till renissansens sirskiljande av
konstens estetiska kvalitéer. Fortfarande har denna grund-
uppfattning ett starke inflytande pa vad som betraktas som
konsteller ¢j. I'sin fértingligade form kan tridgardskonsten
betraktas som konstverk. Synsittet dr dock visensskilt frin
de perspektiv, som tar sin utgdngspunke i tridgirdskonsten
som estetisk handling. Med hinvisning till de infallsvinklar,
som kinnetecknar den humanvetenskapliga handlingsteorin,
sd dr det inte teorierna om det skona som ir det centrala.
Istillet framtridder konsten som den aktivitet, genom vilken
meningen artikuleras. Denna uppfattning om konsten som
meningsskapande aktivitet har storre likheter med det antika
Greklands vida konstbegrepp 4n med den konstdefinition
som enbart innefattar de skéna konsterna. Om den histo-
riska bakgrunden for en konstuppfattning, som utifrén en
upprinnelse i olika former av utévad skicklighet inom ett
kunskapsomrade synekdokiske kom att begrinsas till att
endast innefatta de skéna konsterna skriver Collingwood:

In the late eighteenth century the disentanglement had gone
so far as to establish a distinction between the fine arts and
the useful arts; where ‘fine’ arts meant, not delicate or highly
skilled arts, but ‘beautiful’ arts (les beaux arts, le belle arti, die
schone Kunst). In the nineteenth century this phrase, abbre-
viated by leaving out the epithet and generalized by substitu-
ting the singular for the distributive plural, became ‘art™'

Tradgérd som konsthandling

Nir perspektivet pd konst viixlar frén objektet till den trad-
girdsskapande handlingen, s& innebir det ocksd att den
bakomliggande meningsdimensionen med just tridgérds-
skapande fir en innebord, som mer direke kan relateras till
skapandeprocessens etiska dverviganden. I detta perspektiv
s blir tridgdrdskonst helt enkelt en friga om, att med ut-
nyttjande av tridgirdens material och landskapliga forut-
sittningar uttrycka en konstnirlig skadning, dir tridgards-
historien utgdr den klangbotten mot vilken visionerna for
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Tradgérd pa temat stora, grona blad. Parc André-Citroén, Paris.

framtiden tar spjirn. Som en f6ljd av att uppmirksamheten
pa detta sitt riktas mot sjilva uttryckandet, sa 6kar intresset
for de medel eller instrument, som inom olika omriden
anvinds for att skapa dessa uttryck. I detta uppstar ocksa
givna anknytningspunketer till de teorier om sprik, som bl. a.
foretrids av filosoferna Collingwood, Croce och Leander.
Tridgardskonstens anknytning till sprikteori 4r emeller-
tid ndgot som avfirdas av Mara Miller, som for sin uppfatt-
ning tar stdd i Susanne Langers konstteoretiska arbete Feeling
and Form.»* 1 den tolkning som Langer gjort av Collingwoods
atbete The Principles of Art stdr hon nira Collingwood i
hans uppfattning om t.ex. vad som kiinnetecknar den goda
konsten.”® Diremot har hon svért for att acceptera hans
uppfattning om spriket, vilken hon uppfattar som allefor
vid.>* Eftersom Langer uppfattar Collingwood’s tekniska
konstkategori som ett sirskiljande av hantverket fran kon-
sten, s 4r dven detta ndgot hon forhaller sig kritisk till. For
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henne ir konsten nigot som formuleras for att uttryckas sor
symbol, medan Collingwood menar att konsten ir sjilv
formuleringen, dvs. den uttryckande akten.>> Konstnirlig
uttryck dr dock f6r Collingwood att "tala” fritt ur sitt hjir
och att framféra de hemligheter, som berér honom i si
egenskap av talesman for ett samhiille eller en kultur. 5 F
den som forsoker forstd huruvida detta “talande” ocks
inbegriper den gode hantverkaren 4r han emellertid int
sarskilc tydlig.

For att utveckla den distinktion som Collingwood gjo.
gentemot konstens tekniska sida, har Ramirez funnit a
Aristoteles sirskiljande mellan det meningsskapande hanc
landet (praxis) och det instrumentella gérandet (pofesis) :
anvindbar. I motsats till Kants uppfattning om det estetisk
omddmet som en bro mellan det teoretiska och praktiska s
Ramirez det estetiska som bron mellan praxis och poesis.
Innebérden av detta ér att alla meningar som uttrycks kriv



r eller mindre instrumentellt tillignad teknik, dir
det ir sjilva operationaliseringen av ett intentionellt
iskt grundat handlande. Detta gor det intressant att
en relatera till den inledningsvis presenterade jimfs-
med Finn Wernes intentionella och extentionella sam-
ang. Werne for fram uppfattningen, att nir en stabil
nsus breder ut sig inom arkitekeuren, s har det histo-
et fatc till £6ljd atr arkitekternas argumenterande och
erande forméga gitt forlorad. Den likngjdhet som bl. a.
tecknade 60-och 70-talets stagnerade arkitekturklimat
erade dirmed i en “utbytbar” eller "intentionslds”
ktur. Mot bakgrund av att intentionslsa projekt
vast kan kallas arkitekeur, s& ser Werne den reprodu-
de arkitekten som en paradox.”® Ur ett handlingsteo-
c perspektiv kan denna ”professionella kris” liknas vid
tinmissigt gorande som tappat bort det skapande
entet. Ett handlande som begrinsas till ett gorande
tjar siledes inte minniskans handlingsklokhet for att
ta sitt finna de intentionella méjligheterna i de exten-
la villkoren f6r sitt gérande.
sjilva forutsittningen f6r en vil uttryckt intention dess-
dr act man behirskar det sprak, varigenom meningen
rmedlas, s3 4r det intressant att se vad detta konkret
inebira for fullodiga uttryck inom tridgdrdskonsten.
r tidigare argumenterat mot den objektinriktade
pa konst, dir det inte finns ndgon direkt automatik
n tridgdrdsmediet som sddant och konstnirligheten
uttryck. Mediernas antal ir odndligt och rymmer
>d sévil poesi och méleri som tridgard. Att ett konst-
lltid dr ete konstverk, vare sig det passar in i nigot
ikatoriskt fack eller ej 4r en uppfattning, som ocksé
rts fram av Folke Leander.”” Foljande uttalanden av
ler belyser att sidana i grunden rent praktiska indel-
r handlar mer om status in om konst:

| alla konstverk ha gemensamt, ir estetisk form’. De tra-
onella klassifikationerna dro i verkligheten klassifika-
ner av de material, som underkastas estetisk formgivning;
 hiir kunna inga skarpa grinser dragas, da de olika slagen
material utgdra ett kontinuum med alla tinkbara mellan-
mer, med kombinationer, l&n och 6msesidiga intring i all
dlighet. Om vi skilja mellan estetisk form’ och det 'mate-
’, som formas, forefaller det tydligt, att skillnaderna mellan
ka ‘konstarter’ tillhéra materiesidan och ¢j berdra den
tiska formen”. (...) "Ingen betvivlar, att medierna kunna

indelas pd varjehanda sitt eller att bestdende historiska tradi-
tioner finnas; meningsmotsittningarna giller blott den
status, som ska tilldelas dessa begrepp.®

Vad man i detta sammanhang dock kan fundera éver ir
varfér minniskor viljer det ena eller andra mediet. Bak-
grunden till valet av uttrycksmedium beror enligt Leander
pd naturliga anlag, personliga livsomstindigheter eller ren
slump, men som konstnir kan man inte vara helt frim-
mande f6r méjligheterna act ombilda sitt medium. Det kan
behovas for att gora det till birare av det som man vill siga.!
Betraktat som sprék, si anvinder sig arkitekturen i likhet
med andra konstnirliga uttrycksformer av en uppsittning
kroppsligt relaterade gester. Liksom en malares uttryck ir
forbundna med det som formas genom handens rérelser
med penseln, s3 ir det talade och skrivna spraket ocksd for-
bundet med sjilva sigandet och skrivandet. Folke Leander
skriver att en diktares mening med sina ord ir alltsd den
intuition han formulerar i dessa ord”.®* P4 motsvarande
sitt utgdr kinnedomen om hur man kan forma med vixter,
jord och andra byggmaterial det sprikliga verkeyg, som ir
sjilva forutsittningen for ett adekvat tridgdrdsuttryck.
Tridgirden 4r beroende av den plats och det material, som
krivs for att meningen ska kunna uttryckas som just trid-
gird. Ta bort vixter, jord och annat material, som vi bygger
med och det blir helt enkelt inte méjligt att uttrycka sina
intentioner med tridgirdens sprakbruk! Pastdendet ir en
parafras av motsvarande uppfattning hos Collingwood:

Take away the language, and you take away what it expressed;

there is nothing left but crude feeling at the merely psychic
level.®

Collingwood utvecklar vidare sin uppfattning om sprikets
meningsdimension genom att skilja mellan dess ursprung-
liga och dess intellektualiserade form:

Language in its intellectualized form has both expressiveness
and meaning. As language, it expresses a certain emotion. As
symbolism, it refers to beyond that emotion to the thought

whose emotional charge it is.**

Ett parallellt resonemang skulle hir kunna foras om det
fysiska erfarandet av byggande, planterande eller vattnande
och dess forhéllande till det arbete, som utfors vid rit-
bordet. For den som arbetar med inlevelse och egen prak-
tiskt genomlevd erfarenhet behdver steget till en forestil-
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"Tera Maximus”, en platsrelaterad installation uppford av av konstndren Sissel Tolaas i Wanas skulpturpark 1989.

lande designlésning pé ett papper inte vara sd stort. Annor-
lunda forhéller det sig for den som inte besitter denna i
kroppen inférlivade kunskap och som inte har erfarenhet
av hur spadar eller grivmaskiner kan avvindas. Ritningen
symboliserar sjilva byggandet, med allt vad det kan inne-
bira for forutseende av framtida konsekvenser. Den dr dir-
med det férmedlande instrument som kan jimstillas ett
spraks grammatiske reglerade system.

Intresset for spraket hor primirt samman med dess stin-
digt skiftande férméaga att fungera som betydelsebirare.
Varje sammanhang kriver dock sin speciella tolkning och
det 4r hir som retoriken kommer till anvindning.® Ett
virdefullt bidrag till en sddan tolkning har formulerats av
den amerikanske landskapsarkitekten Laurie Olin. I en artikel
med titeln "Form, Meaning, and Expression in Landscape
Architechture”® har han behandlat olika riktningar inom
landskapsarkitekturen utifrin en retorisk och metaforisk

ustavsson: Tradgérdskonst eller tradgard som konst

infallsvinkel. I ett konstaterande av de retoriska redskaper
daliga utnyttjande inom landskapsarkitekturen framhallc
han, atc det som till stor del komplicerat detta dr materiale
egenskaper som sddana. Att ett material som anvinds till a
forma milj6er ocksa 4r levande, gor det implicit till bide m:
och medel och utifrdn en semantisk tolkning upptrider
meningen som bdde "betecknat” och "betecknare”. Centra
uttrycksmedel som viixter och landskapliga forutsittning:
kan didrmed sigas bli sin egen mening. Inte minst blir det
problem kidnnbart, nir det giller den symbolik som ka
formuleras i det som Olin uppfattar som det mest kraftful!
av alla sprakliga redskap, nimligen metaforen.®

P& samma siitt som Miller och Ross refererar till sédan
historiskt klassiska verk, som har varit nydanande for tric
girdskonsten, s4 tar dven Olin sin utgdngspunkt i dess:
Hans slutledning av dessa jimférelser blir dock aven anna
karaktir. For honom ir det den professionella lyhérdhete



ition in a Beach Woood”, en vasstaksinspirerad installation i skansk bokskog, uppférd av av den amerikanske konstndren Martin Puryear i Wanas
rpark ar 1996. Foto: Maria Hellstrém.

t medium, som gjorde att barockens och den engelska
kapsstilens stora tridgardskonstnirer lyckades skapa
ameningsfulla uttryck i direkt relation till sin samtids
r- och naturuppfattning:

ne returns to my opening thesis that the strength of land-
pe architecture derives from the fulsome sensual properties
he medium, its expression of the relationship of society to
ure, and the centrality of nature as the ur-metaphor of art,
s not difficult to understand why the works of Brown and
Nétre are among the very greatest in the field.®®

Olin sedan for diskussionen vidare mot dagens och
ondagens landskapsarkitektur gor han det utifrin
eningsuppfattning, som star i relation dll de uttrycks-
sheter, som kinnetecknar just landskapsarkitekturen.
m Ross behandlar han 19oo-talskonsten och dess influ-
med speciell tonvikt pa den konst som 6verskrider

grinserna for det hittills viletablerade och kulturellt accep-
terade. Speciellt framhdller han dessa verks inriktning pd att
bryta konventioner, vare sig det giller materialanvindning,
form eller komposition. I detta férhallande ligger dock inte
bara de méjligheter till f5rnyelse som poingteras av Ross. Olin
konstaterar att den avantgardistiska landskapsarkitekturen
visserligen har en gemensam nimnare i sin brett definierade
estetiska funktion, men att den manga ginger ocksé saknar
andra, for landskapsarkitekturen kinnetecknande dimen-
sioner. Hir framhdller han speciellt den programskrivning,
som tar sin utgdngspunke i sdvil sociala funktioner som bio-
logiska forutsittningar. Inte minst dr det utifrin sidana defini-
tiva brytningar med landskapsarkitekeurens historiska tradi-
tioner och arbetssitt, som betinkligheter kan formuleras mot
att dessa projekt ensidigt skulle anses representera synen pa ut-
veckling inom ett i sig betydligt stérre verksamhetstilt. Olin
viljer att formulera dem pé foljande site:
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One dilemma of much recent avant-garde landscape design
is that, in the desire to reinvigorate the field, many have
turned to devices and strategies that lead away from the
central source of its power: Nature. In the attempt to avoid
banality and transcend imitation, a crisis of abstraction has
developed. By adopting strategies borrowed directly from
other fields and by referring to work that is itself an abstrac-
tion from the referent, many contemporary landscape designers
are producing work that is thin, at best a second- or third-

hand emotional or artistic encounter.®”’

Ett vixande avstdnd till en praktiskt forankrad materialan-
vindning och till landskapet som biologiskt system maste
ofrinkomligen {4 en allemer abstraherad design som re-
sultat. Historien har redan visat att konsten att skapa trid-
girdar dr intimt férbunden med en i kroppen inférlivad,
praktikbaserad erfarenhetskunskap, som inte helt kan ersittas
av en teoretiskt transformerad strom av faktauppgifter.
Av den tdigare redovisade genomgéngen av tridgards-
omradets sprakbruk har det ocksa framgatt ace forskjuc-

Noter

1. Sebl.a. Francis & Hester (red.), 1991, 7he Meaning of Gardens;
Miller, 1993, The Garden as an Art; Kemal & Gaskell (red.), 1993,
Landscape, natural beauty and the arts; Lewis, 1996, Green
Nature/Human nature och Ross, 1998, What Gardens Mean. 1 de
tv3 fororden till Weilacher, 1996, Between Landscape Architecture
and Land Art (s. 6-8) skriver John Dixon Hunt: ” The dread
of what is called "theory’, at least in the United States is
striking” medan Stephen Bann stiller frigan “what it means
to be a landscape architect”.

2. Francis, Mark & Hester, Jr., Randolph, T., 1991, s. 2.

3. Omdesignteorins utveckling, se vidare Lundequist, 1992, Projek-
teringsmetodikens teoretiska bakgrund; Cross, 1994, Develop-
ments in Design Methodology och Tovey, 1986. Thinking Styles
and Modelling Systems. Om informationsprocesser och kun-
skap inom landskapsarkitekeur se speciellt Persson, 1997, Kun-
skapsiverforing till yrkesverksamma inom landskapsarkitektens
arbersfilr.

4. Sevidare bl.a. Ramirez, 1995b.

5. Om den redovisade distinktionen mellan praxis och pofesis
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6. Treib, 1995.

7. Treib, 1995, s. 48.
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ningar av vad som uppfattas som central kunskap ur e
handlingsperspektiv hirrdr frén de uppfattningar som dc

minerar samhillsutvecklingen i stort. Nir det giller u
bildning, s& erbjuds det idag kurser i "gestaltning” oc

planering”, medan 30-talets undervisningsschema dc

minerades av kurser i tridgdrdsanliggning” och "parl

anliggning”.

Med ett 8kat intresse for tridgérd, sd 4r det en utmanin

att forsoka bevara sdvil som att fornya kunskapen om triic

gardens speciella uttrycksformer. Om estetiskt adekvata tric

gardsuttryck ska kunna dstadkommas i framtiden, s& més

tridgdrdskonsten utan att férlora sig sjilv och sin historisk
forankring ocksd kunna lata sig befruktas av den modern

konstens mojligheter. Ndgra garantier for den goda tric
Jig gra g &
garden finns emellertid inte. Utifrdn ett handlingsteoretis}

synsitt 4r tridgardskonst en skapande aktivitet, vars intet

tioner i bista fall kan férmedlas for att forstis av andi

minniskor. Ett lyckat resultat visar sig dirmed genom de

meningsfullhet som kan forknippas med de upplevels

som vistelse i denna miljé kan erbjuda.
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Dewey, 1936.
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handlingslivet (se vidare avsnittet "Mellan tradition och far
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llingwood, 1994 [1946].
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inciples of Art. Se Collingwood, 1958 [1938].
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inhang. P4 s. 21 framf6r Nyman kritik mot det som han
pfattade som Croce’s "ringaktning for tekniken”, diir han
nar att Croce har forbisett den betydelse som tekniken
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gwood.
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torik i denna mening ir kunskapen om hur sprik dverhu-
draget utévas och ska inte sammanblandas med den mani-
lativa argumentationsteknik, som utgdr frin ett specielle
dbruk med inriktning pa att uppna vissa syften. Med ut-
ngspunke frin topiken serverar Ramirez f6ljande jamforelse:
Vlycket av den moderna reklam- och propagandatekniken
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-d dialog att géra. Den dialogiska retoriken ir en diskurs
m upprinner ur den egna dvertygelsen och strommar sam-
in med andra killfloden.” (Ramirez, 199sb, s. 271)
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t som gors och det som sigs. For en djupare forstdelse av
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iska retorik: 16gos (det som sigs), éthos (vem som siger det)
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och pdthos (till vem det sigs). (Ramirez, 1995b, s. 208—209)
Ramirez, 19984, s. 3.

Gunnarsson, 1992.
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olika historiska epoker terfinns i Lundquist, 1997.

Bucht, 1997, s. 15-16.
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det stadstridgirdsmistarna Holger Blom i Stockholm och
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Stadstridgardsmistare, 1930 —1950)
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tridgirdskonst forsvann frén kursplaner samt imnes- och insti-
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Gibson, 1963, s. 16.

Uppgifter om tridgdrdsutbildningarna vid Alnarp har himrtats
ur Carlsson & Svensson, 1982.

Begreppsbytena har ocksd medf6rt att ett tridgirdsgestaltande
synsitt har dverforts till planering av mer landskapliga sam-
manhang, nigot som kanske fitt sina mest lingtgiende kon-
sekvenser i ettland som England. Hir finns ocksd méjligheter
att for bide planering och tridgardskonst jimfora med de starka
och langa traditioner, som finns inom andra nirliggande
discipliner. I en artikel om detta framhéller Stiles (1992), att
det arv som tridgirdskonsten fért med sig till planerings-
omrédet ocksd kommit att betraktats som en himsko pa ut-
vecklingen av de engelska landskapsarkitekternas planerings-
kompetens.

Ramirez, 1998b, s. 79.

. Ross, 1993 resp. 1998; Miller, 1993.
37.

Jellicoe, 1970, s. 1.

Jellicoe, 1970, s. 14 —15.

Ross 1998, s. xiii. Se 4ven Ross 1993, s. 162.

Ross, 1998, s. 193—201.

De refererade uppfattningarna hinférs till Ross, 1998, s. 190—
193; 201202 och 224.

Ross, 1998, s. 193.

Ekbom, 1995, s. 11 och 16.

Den synekdokiska relation, som kdnnetecknar manga av véra
mest levande begrepp 4r av en annan karakeir 4n den rationella
begreppsstruktur, som utifrin en forgivettagen “antingen-
eller”- princip fasthiller begreppspar som dikotomier. Den
dialektik som hir istillet foresprakas utgdr ifrin att ménga av
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utan ocksa avspeglar ouppldsliga foreningar. Se vidare Ramirez,
1998b. Om perspektivens betydelse for tolkning och forsté-
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Ekbom, 1995, s. 18.
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Abstract I1

Gosta Reuterswiird, 1892-1980

In the form of a biography I have attempted a personally coloured account of the transition
period in the area of gardens, which followed on the heels of industrialisation and urbanisa-
tion. When the landscape architect Gosta Reuterswird began practising his profession, he had
spent many years of apprenticeship in the tradition of classical ideals of beauty and a solid know-
ledge of cultivation. Initially his commissions were dominated by stylistic gardens at castles
and country mansions, but he also designed gardens for villas, inner-city yards, open-air res-
taurants and convalescent homes. However, the strongest impact on his development in garden
design was his time as garden director at Swedish Railways. During the most intensive period
of the establishment of the Swedish welfare state, Reuterswird assumed the task of re-designing
the nation’s many station gardens and railway parks into more everyday open spaces and social
meeting places. Through his great interest in plants and flower arrangements he also succeeded
in turning these designs into models for garden plots belonging to smaller properties.

Keywords: Gosta Reuterswird; garden; landscape architecture; perennial plants; station garden;
railway park.

Sammandrag I1

Gosta Reuterswird, 1892-1980

I biografins form har jag hir efterstrivat en personligt fargad skildring av den brytningstid,
som inom tridgardsomradet foljde pa industrialismens expanderande storstadstillvixt. Nr trid-
gardsarkitekt Gosta Reuterswiird borjade praktisera sitt yrke hade han under manga lérlingsar
hunnit bekanta sig med den tradition, som hade sina rotter i klassiska skonhetsideal och ett ge-
diget odlingskunnande. Till en borjan dominerades hans uppdrag av stiltradgardar vid slott och
herrgardar, men han ritade dven triadgardar vid storre villor, innerstadsgardar, uteserveringar
och konvalescenthem. Den starkaste paverkan pa tridgardsutvecklingen fick han dock i egen-
skap av tridgardsdirektor vid Statens jarnvigar. Under den mest intensiva perioden for det
svenska folkhemsbygget axlade Gosta Reuterswiird sin uppgift att omforma landets manga
stationstradgardar och jarnvagsparker till mer vardagliga friluftsrum och sociala métesplatser.
Genom sitt stora véxtintresse och sina blomsterarrangemang fick han dessa anlidggningar att
ocksa bli forebilder dven for de mindre stugornas tridgardar.

Sokord: Gosta Reuterswiird; tradgard; landskapsarkitektur; perenna vixter; stationstridgard;
jarnvagspark.
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Gosta Reuterswiird (1892-1980)

Eva Gustavsson

Tradgardsarkitekt Gosta Reuterswirds verksamhet stricker sig over en period pa
sammanlagt femtio ar. Perioden kinnetecknas av stora samhélleliga omstrukturer-
ingar, vilket fick betydelse for den moderna inriktningen av yrkesrollen. I likhet med
bade dldre och yngre kolleger borjade Gosta Reuterswird sin tradgardsutbildning
med manga praktiska ldarlingsar. Dessa var fran borjan inriktade mot odling, men ver-
gick efterhand i anldggningspraktik. Vid seklets borjan var dven den fardigutbildade
tridgardsarkitektens arbete intimt sammankopplat med de praktiska verksamheterna
inom odling och anldggning. Hur tridgardsarkitektyrket dérefter kom att fordndras
illustreras pa ett tydligt sitt genom de arbetsuppgifter, som Reuterswird utférde mellan
aren 1910 och 1960. Hans yrkesbana visar hur uppdragen forédndrades over tiden —
fran ett aktivt deltagande i sjidlva utférandet mot en alltmer avgriansad arkitektroll.
Rédgivarrollen gentemot vilbestillda uppdragsgivare ersattes efterhand av ett 6kande
socialt engagemang och ett samhalleligt ansvarstagande, dér tridgarden och parken
ingick som centrala komponenter i den svenska folkhemsmodellen.

Kinnetecknande for manga av denna periods tradgardsarkitekter var ocksa viljan
och féormagan att i skrift sprida sina budskap. Att sa brett som mojligt forsoka na ut
med tidens nya uppfattningar om tridgardsutformning var av central betydelse for
den som ville paverka utvecklingen och sina egna arbetsmojligheter. Reuterswirds
omfattande forfattargidrning star héir som ett av de frimsta exemplen. Trots att han
ronte stor uppmérksamhet genom sina bocker var det emellertid i egenskap av trad-
gardsdirektor vid SJ, Statens Jarnvigar, som han fick storst genomslagskraft for sina
idéer. Genom arbetet med att skapa stationstridgardar och jarnvigsparker iscensatte
han en landsomfattande spridning av folklig traidgardskultur och stimulerade ett all-
mant 6kande intresse for prydnadsvixter. Arbetet vid SJ medforde ocksa en tydlig
forandring i hans egen instéllning till tridgérdens roll och utformningsprinciper. Det
statliga forordnande han erholl ar 1938 kom dérmed att bli ett skiljemérke mellan
tva tydligt urskiljbara epoker i hans tridgardsskapande: tiden med eget foretag och
tiden som statstjdnsteman.

Gosta Reuterwirds breda kunnande inom odlingsomradet var av stor betydelse for
hans yrkesprofil. Han hade borjat med fem &r som tradgardselev hos nagra av datidens
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mest kinda tridgardsspecialister, ndamligen J.E.Landstrom vid Grinna plantskola,
Frans Johansson vid Stensborgs plantskolor i Visteras och overtridgardsmaistare
Axel Holzhausen vid Goteborgs tradgardsforening.! Nir Reuterswiird ar 1927 skaffade
bostad med kontor ute vid Djurgardsbrunn i Stockholm uppstod ocksé méojligheten
att i anslutning till denna arrendera de véxthus, déar han under det foljande decenniet
parallellt drev en handelstradgard. Tradgardsarkitektyrket var da langt ifran inarbetat
och han fick ofta kinna pa svarigheterna i att marknadsfora dess forhallandevis okénda
tjanster. I en tidningsintervju beskrev han férvaningen hos méanga av sina uppdrags-
givare nir "den overallklidde mannen med det fina namnet, som de talat med i telefon,
sjdlv kom med sin skottkirra och sina verktyg.”2

Fodd 1892 var Gosta Reuterswird jamngammal med de vélkidnda danska tradgards-
arkitekterna C.Th.Sgrensen och Georg Georgsen.3 Jimforelsen ér intressant, eftersom
det var i Danmark Reuterswiird fick sin hogre utbildning och tillignade sig de ideal,
som han under lang tid blev trogen. Hir tillbringade han aren 1918-1921 med studier
och praktiktjanstgoring pa de tva da mest erkédnda kontoren, hos Erstad-Jgrgensen
och I.P.Andersen.# Kontoren hade ocksa ansvaret for det praktiska genomforandet
av anldggningarna och Reuterswirds huvudsakliga arbetsuppgifter bestod av inmét-
ning och arbetsledning. Som regel var det nimligen de unga kontorslarlingarna, som
fick i uppdrag att leda de arbetare som lokalt anlitades for de olika projektens genom-
forande. Hos Erstad-Jgrgensen triffade Reuterswird ocksa C.Th.Sgrensen, vilken var
knuten till kontoret under en lingre tid. Sgrensen hade det storre fortroendet att ren-
rita Erstad-Jgrgensens skisser och utifran dessa sedan kalkera arbetsplanerna.> Nir
Reuterswird vid 30 ars alder dtervinde till Stockholm, var det for att sjdlv f& mojlig-
het att arbeta med de gestaltande uppgifterna.

De danska influenserna mérks tydligt i de svenska herrgéards- och villatradgardar
som Gosta Reuterswird efterhand fick i uppdrag att forma, men hér finns ocksa drag
av den Arts and Crafts-influerade engelska tradgardstraditionen. Som avslutning pa
sin ldroperiod i Danmark hade han tillsammans med Georg Georgsen gjort en lang
studieresa i England, dir de tog sig runt per cykel.6 Vil hemkommen till Sverige
skrev Reuterswird sin forsta tridgardsbok, Blomstergdrdens rika majligheter 1925.
Hans nyligen forvirvade stilideal blev en sjdlvklar utgangspunkt for denna boks
innehall. Det var i enlighet med de nyklassicistiska stildragen som en tridgards
grus- och plattgangar, hickar och langa rabatter skulle arrangeras. Genom raka linjer
och stora, plana grisytor skulle traidgardens rum kopplas samman med husets, men
inom de strikta ramarna gavs det sedan stort utrymme for vixternas fria utveckling.
Aven om man kan spéra vissa drag av samtidens strivan efter forenkling, 4r likheten
med de principer som tjugofem ar tidigare hade torgforts av Erstad-Jgrgensen i hans
bok Villahaven slaende.”

Erstad-Jgrgensens bok hade foresprakat en ny stil for den mindre tridgérdens anldgg-
ning och hiarmed opponerat sig mot landskapstridgarden som stilhistorisk pastisch.
I ett tillbakablickande uttalande om Erstad-Jgrgensens bok framhaller I.P. Andersen
att denna stilbrytning ingalunda hade gatt obemirkt forbi. Med Gvergangen till
1930-talet fann han det intressant med en jimforelse. Andersen konstaterade att ingen
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av de unga, som kidmpade mot det gamla och for modernismens genombrott, kunde
forsta hur Erstad-Jgrgensens bok endast trettio ar tidigare hade kunnat riva upp sa
starka kéinslor.8 Aven for Gosta Reuterswiird maste det tidiga 1900-talets nyklassicist-
iska idéer om den arkitektoniska tridgarden ha varit omvilvande och angelédgna att
introducera for en svensk lidsekrets. Vid tiden for Reuterswirds bok hade emellertid
utvecklingen i Danmark redan gatt vidare. Dér hade nu tridgardsarkitekt G.N. Brandt
borjat formulera de ideologiskt inriktade tridgardsmanifest, som skulle bereda marken
for den "moderna” tidens stora stilférandring.?

I samband med modernismens genombrott kom debatten ocksa att kretsa kring triad-
gardsbranschens behov av att {4 till stind en kar av tradgardsarkitekter, vilka helt skulle
kunna forsorja sig pa sitt vérv. I Danmark arbetade man for en uppdelning av utbild-
ningen och i Sverige startade redan ar 1933 den forsta renodlade kursen i tradgards-
anldggningskonst, med site pa Alnarp. Som vid sd ménga andra perioder av stilfor-
andringar blev den stindigt &terkommande polariseringen av tridgérdsarkitekten som
formgivare eller tradgardsmaéstare ater aktuell. De diskussioner, som da fordes inne-
bar dock inte att tridgardsskapandets hantverkskunnande ifragasattes. Snarare rorde
det sig om till vilken grad ett traditionellt, mer odlingsinriktat betraktande av vixters
anvindning skulle ha inflytande pa det konstnirliga skapandet.!0

Att pa en och samma géang dgna sig at bade ritande, anldggning och odling var for
Reuterswirds del en ekonomisk nodvindighet under storre delen av 1930-talet. Aven
om han da trappade ner pa verksamheten i sin handelstridgard, kom dock aldrig
hans stora fascination for véixter att upphéra. Han var helt enkelt road av véxter och
deras miljo och for honom hade tridgérden en viktig roll som naturlig bas for vixters
hemhorighet och trivsel.ll Reuterswird genomforde manga nyanldaggnings- och upp-
rustningsarbeten i nyklassicistisk anda. I Stockholmstrakten utformade han inner-
stadsgardar, uteserveringar, konvalescenthem och storre privattridgardar,!2 men han
verkade dven i ovriga delar av landet. Tidigt visade han intresse for Norrland och dess
speciella odlingsbetingelser.

Den norrlidndska storslagenheten kan man se i de tva tridgardarna vid bruken Kila-
fors,13 séder om Bollnds, och Wiija, nordvist om Hiarnosand, som bigge riknas in
bland Gosta Reuterswirds mest intressanta anldggningar. Miktiga perspektiv och
utsikter utmérker dessa tridgardslosningar, som ocksa paminner om de tridgardar
som Reuterswird utformade vid bland annat Krigga och Ilsholm utanfoér Stockholm
samt vid Forsvik, beldget vister om Vittern. Detsamma giller de restaureringsfor-
slag, som han lade fram for Ovedskloster i Skéne och Ekolsund vid norra delen av
sjon Mélaren. Forslagen till de sena anldggningarna Forsvik och Krigga fran mitten
av 1940-talet, liksom omindringsforslaget for Ovedskloster fran tidigt sextiotal, ér
disponerade pa samma sitt som de betydligt dldre anldggningarna fran 1920- och
30-talen. Utover de gemensamma huvuddragen forekommer det dven ett eller flera
mer sérpriglade inslag i de olika miljoerna. P4 Wiija tillgodosag Reuterswird dgar-
familjens behov av rekreationsanldggningar och hir tillkom sa tidigt som i slutet av
1920-talet bade simbasséng och golfbana.l4



Wiiija herrgard, Angermanland. Reuterswird kompletterade tridgarden med ett utdraget
tridgardsperspektiv som forband huvudbyggnadens ena gavel med den lingre bort beldgna
golfbanan. Foto: Privat digo

Kinnetecknande for Reuterswirds herrgardsanldggningar &r ett brett, langstriackt
perspektiv med kortklippt gris, som striacker ut sig i riktning fran huvudbyggnaden.
I ménga fall 4r perspektivet forstiarkt genom sluttningar med fina utsikter, inte sidllan
mot en vattenyta. I Wiija jamnades nivéskillnaden ut i samband med anlédggnings-
arbetet, men som regel bestod 16sningen i en uppdelning av ytan i flera plan med
hjdlp av laga stodmurar. Dessa terrassmurar dr byggda av kalksten eller skifferplattor,
vilket ocksa dr materialet for de trampstigar, som ibland finns inlagda i kanten av
grisytorna. Pa terrassernas murkron finns ofta 1aga rosor planterade, medan gréisper-
spektivets bada sidor flankeras av perennrabatter. Lingden pa perennrabatterna r
ofta flera tiotals meter och for att kunna kombinera behovet av en enkel skdtsel med
strdvan efter storslaget intryck valde Reuterswird att arbeta med ett begrinsat antal
sorter. I ett repeterande monster lings med rabatterna later han storre grupper av
samma vixt aterkomma.

Reuterswird lade ocksé fram olika forslag for att fa in inkomster for tridgardens
skotsel. En anstilld traidgérdsméistare skulle kunna odla frukt, gronsaker och andra
véxter for savil eget bruk som for avsalu. I odlingarna ingick férhallandevis vanliga
tradgardsprodukter som &dpple, vinbir, hallon, jordgubbar och vindruvor, men ocksa
experiment med speciella grodor. Ett av de mer intressanta odlingsférsoken gjordes
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pa Forsvik, ddr man hoppades att rédblommande julrosor skulle kunna bli en stor-
sdljare till Stockholmskunder. Trots stor uppfinningsrikedom i odlingsprojekten blev
de som regel ganska kortlivade. De var alltfor kridvande och det ekonomiska utbytet
inte tillrackligt.15

Sitt mest prestigefyllda uppdrag paborjade Gosta Reuterswird ar 1934 vid Ulriksdals
slott, vilket da fungerade som sommarbostad &t kung Gustav VI Adolf under hans tid
som kronprins. I samband med att slottet nigra ar tidigare rustats upp hade man 1atit
uppfora ett speciellt vixthus for orkidéer. Kronprinsparet hade d& besokt den Reuter-
swirdska handelstridgarden, ddr olika vixtspecialiteter kunde tillhandahallas. Detta
ledde senare till att han fick ta sig an omldggningen av slottsparkens centrala delar.16

Utgangslédget infor parkens omdaning var en blandning av stilar fran de olika tids-
epoker som passerat revy. Den allra forsta anliggningen hirstammade fran 1640-
talet med forebild i tysk rendssans, men sin verkliga glansperiod hade tridgarden
haft under barockens tidevarv. Visserligen hade Gustav III direfter omvandlat Ulriks-
dals lusttradgard i enlighet med landskapsparkens stilideal, men under det efterfoljande
1800-talet var den kungliga familjens intresse for Ulriksdal 1agt. Da inleddes det forfall,
som vid 1900-talets borjan hade invaggat tridgarden i djupaste tornrosaslummer.17

For Gosta Reuterswird, som hade sin stilbakgrund inom nyklassicismen, var den
givna 16sningen for Ulriksdal att forsoka aterknyta till de av anldggningens huvud-
drag som hade formats utifran barockens formsprak. De element som fick bilda
utgangspunkt for det nya forslaget var planmonstret fran barockparterren, utformad
av Jean De la Vallée under 1660-talets inledande ar, samt Carl Harlemans lindboské-
er fran 1740-talet. For att tillgodose 1930-talets smak for forenkling reducerade
Reuterswird tolv rektangulédra grésplaner till fyra storre, varvid flertalet gangviagar
lades igen och ersattes med gris. Hirmed skapades ett intryck av stora, samman-
hiangande grisytor. Mot denna lugna, grona yta fick en vattenstrale spela. Vattenskade-
spelet arrangerades i form av en stor, fyrkantig bassing som placerades i motet mellan
den centrala huvudgangen och den korsande gangen mot orangeriet. P4 denna plats
hade tidigare barocktridgardens cirkelrunda damm med inbyggd fontén legat. Nar
Reuterswirds foridndringsarbete inleddes utgjordes dock denna plats av en enkel
grisrundel med en stor urna som utsmyckning.!8

Reuterswirds 16sning for centralaxeln var att ndrmast slottet behalla de sidorader av
stamsyrener, som planterats nagra ar fore restaureringen. For att ytterligare under-
stryka denna axel kompletterade han syrenraderna med fargrika blomsterbérder. Bort-
om mittpartiets fontén foreslog han vidare att huvudaxeln skulle fortsitta med tva
parallella gangar, atskilda av en langstrickt bred grésyta i mitten. Avgransningarna
mellan de tva gangarna och grisytan skulle utgoras av enkla, arkadklippta lindrader.
Efter ytterligare nagot ar utvidgades dock arkadens tva rader till fyra.l9 Reuterswird
ndmner att influensen till denna arkadlésning kunde hirledas till danska slottsanldgg-
ningar. Lindarnas avslutande perspektiv fokuserades mot ett lusthus av smala ribbor,
beldget i den sa kallade engelska parken fran tidigt 1800-tal.20



Reuterswird efterstrivade enkelhet i planlosningen, men var pa samma gang noga
med att 1ta den strama formen inga férening med vixtmaterialets frodighet. Blom-
mande vixter skulle ge livfullhet at tradgarden. Som en utvidgning av blomstertemat
pa Ulriksdal ville kronprinsen anldgga en speciell vartradgard. Reuterswird beskriver
tillkomsten: ”Kung Gustav VI Adolf dlskade blommor och bad mig att mellan héck-
arna ordna en vartradgard som man gor i England, alltsa med 16kvixter och tidiga
perenner.”2! Harlemans lindboskéer fran 1740-talet fick hdarmed en delvis ny funktion.
De gamla hickarna ansades for att kunna rymma dels kronprinsens egenhédndigt kom-
ponerade vartrddgard, dels en rosengéard innehallande den nya svenska rossorten
"Prinsessan Ingrid’.22

Forandringsarbetet for slottsparken péagick under fyra ar och tycks till stor del ha
genomforts i form av riktlinjer pa plats. Forslaget fick successivt vixa fram genom
den dialog som kontinuerligt fordes med kungen. Anmirkningsvirt &r att den enda
ritning med Reuterswirds signatur som aterfunnits i de kungliga arkiven #r en kopia,
som utifran ett inte fullt skalriktigt forslag visar en etappindelning dver arbetenas
genomforande. Att ndgon storre energi inte lades ner pa ritningsarbete framkommer
ocksd i en berittelse av Reuterswird som belyser hur kungen kom med mattstock for

Genom att forstirka centralaxeln for Ulriksdals slottspark kunde Gosta Reuterswird knyta
an till tidigare epokers klassicistiska stildrag. I bildens vénstra del framtrader monstret av
1700-talets lindboskéer. Inom ramen for dessa anlades de tva tridgardar, diar varblommor
respektive rosor fick bilda tema. Foto: Nordiska muséets herrgardsarkiv, 1940-talet
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att kontrollméta ytorna. Kungen, som var méan om att tillricklig forsiktighet vidtogs
vid hanteringen av de gamla héckarna, ldr da forbryllat ha konstaterat att méatten pa
boskéerna inte stimde. Den bevarade ritningen visar att kungens invindning var
korrekt. Bristen pa noggranna forslagsritningar var troligen ett avgorande skl till att
slottsforvaltningens egna anstillda i arbetets slutskede upprittade mattriktiga rela-
tionsritningar.23

Tilltrédet pa posten som tradgardsdirektdr vid SJ blev inledningen till en funktionalist-
isk och folklig anpassning av de stilideal som hittills varit vigledande for Gosta
Reuterswird. Inom SJ fanns visserligen en tradition av folkbildning och tradgérds-
odling med rotter i tidigt 1860-tal, men med Reuterswirds insatser kom ett intensivt
moderniseringsarbete igang. Vid de olika jarnvigsstationerna runt om i landet for-
verkligade han i tidens demokratiska anda sina idéer om enkla och naturliga park-
och tridgardsmiljder, ett slags ansprakslos form av folkparker”. Den representativa
och odlingsinriktade funktionen tonades ner och tydligare 4n sina foretridare podng-
terade Reuterswird den betydelse som jarnvigsparkerna och stationstridgardarna
kunde ha for att sprida glddje och ge avkoppling. Anldggningarna skulle vara prak-
tiska och inbjudande for jarnvigens resenérer, samtidigt som de skulle fungera som
samlingspunkt for ortens befolkning. De skulle ocksa utgora férebilder och monster
for den mindre privattridgarden med dess nya inriktning pa rekreation och prydnad.2+

I takt med att intresset for sociala fragor vixte i samhillet, fordndrades tradgéards-
arkitekternas uppdrag. Uppgifterna koncentrerades till bostadsgardar, fabriks-, skol-
och sjukhustridgardar samt parker for lek, sport och allmén rekreation. Gosta Reuter-
swirds engagemang vid SJ ledde till att han inte blev sérskilt involverad i just denna
typ av projekt. Han tog emellertid ett motsvarande ansvar inom sitt eget speciella
arbetsomréde. Overtygelsen och entusiasmen gick inte heller att ta miste p&, nir den
tidigare enmansforetagaren ar 1938 inledde sitt 23 ar langa uppdrag: att leda den
omfattande tridgardsverksamheten vid SJ.

Bortsett fran larlingsaren var Reuterswirds kontakter med tridgardsarkitektkolleger
inte speciellt livaktiga. Han tog inte aktiv del i den nya tidens ideologiska diskussioner
och anslét sig inte heller till modernismens formméssiga idéer, sdsom de foretriaddes av
hans jamnariga danska kolleger. Nar det géllde det fackliga utbytet med svenska yrkes-
kolleger tycks Reuterswird ocksa ha kint ett visst ideologiskt utanfoérskap.25 Till
detta bidrog sdkert att det under lang tid, i Sverige liksom i Danmark, inte var brukligt
att personer fran konkurrerande firmor umgicks och utbytte tankar.26 Kampen for 6ver-
levnad i branschen var hard och i Sverige hade ocksa det fackliga foreningslivet kommit
att bli koncentrerat till Sven Hermelin och den stora skara tradgardsarkitekter som
efter sin utbildning arbetade sig ut i yrkeslivet genom anstéllning pa hans kontor. Som
tradgardsdirektor vid SJ accepterade dock Reuterswird att, liksom sin foretridare
Enoch Cederpalm, bli medlem i Féreningen Svenska Triadgardsarkitekter, FST.27

De funktionalistiska idéernas paverkan pa tridgarden koncentrerades till praktiska
sporsmal om en klarare behovsinriktning samt storre enkelhet och naturlighet i ut-
formningen. Principerna kom till uttryck i de flesta svenska tridgardsarkitekters
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anldggningar och fick betydelse dven for Gosta Reuterswirds tridgardsideologi. Han
tilltalades ocksa av de vixtsociologiska och naturefterliknande metoderna for vixt-
anvindning som, bland annat genom Sven Hermelin, nadde vart land fran Tyskland.
Dessa mirktes emellertid frimst i hans forfattarskap. Aven om Reuterswiirds formella

Stationsanliggning i Sollefted, Angermanland, fran 1944. Tva kvadratiska vattenspeglar omges
av en kalkstensbeldaggning och en strikt perennplantering med ett vattenvéxtparti i mitten.
Foto: Gosta Reuterswiird
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stil hade utvecklats mot mer naturliga former var den starkaste inspirationskéllan den
traditionella tridgardskulturen. Det dr blomsterglddjen och odlingskunnandet som
dominerar dven i hans senare anliggningar. De karakteriseras av en fri naturlighet
med inslag av hantverksmaissiga och klassiskt romantiska tradgardsattribut.

Under sin period vid SJ medverkade Reuterswird till storre eller mindre fordndringar
vid sammanlagt 2 000 av landet 3 000 stationsplanteringar. For att konkretisera stor-
leken pa verksamheten brukade man jaimfora den yta som tradgérdsanldggningarna
da omfattade med en markremsa av 40 meters bredd och en lingd som motsvarar
strickan mellan Malmé och Goteborg. Virldens storsta tradgardsforetag ligger inte
i Amerika, det ligger i Sverige och &r just SJ:s” rapporterade tidningen Socialdemo-
kraten ar 1943 .28 Vid denna tidpunkt producerade SJ huvuddelen av sina vixter i de
sex vixtdepder som fanns utspridda 6ver landet. Darutdver hade man tillgang till ett
tjugotal mindre plantskolor som tillhorde de olika bansektionerna. Under glansperiod-
en kunde verksamheten forlita sig pa drygt fyrtio ansvariga distriktstradgardsméstare.29

For att inspektera anldggningar och uppritthélla kontakten med tradgardspersonalen
avsatte Gosta Reuterswird femtio dagar om aret till resor. Det dterstaende arbetet
dirigerade han frén sitt kontor pd Kungl. Jirnvigsstyrelsen vid Stockholms central-
station, ddr hans ritningsmedhjilpare, tridgardsformannen John Arnell, ocksa var
placerad.30 Ur en forteckning 6ver ritningar fran Reuterswirds verksamhetsperiod
kan man utldsa att det producerades ritningar for 6ver 600 platser, alltifran sma hall-
platser som Bjorndnge och Duved pa vig mot Storlien i Jimtland och till stora jarn-
véigsknutpunkter som Alvesta, Flen och Norrkoping.3! Tyvirr finns ingen av dessa
ritningar bevarade i SJ:s arkiv. Detta &r speciellt beklagligt, eftersom de genomftrda
anldggningarna ocksé i stort sett forsvunnit. Det dr genom bevarade bilder och sam-
tida skildringar i skrift samt ett fatal spridda ritningskopior, som man kan man fa en
uppfattning om anldggningarnas huvuddrag.32

I Reuterswirds stationsanldggningar fick den 6ppna, lugna grasmattan stor betydelse.
Triadens och buskagens placering var noga uttinkt med tanke pé rumslighet och ut-
sikter. Vixterna placerades oftast i grupper och manga av de jamnt utspridda prydnads-
véxterna fran tidigare epoker rensades bort. Att arrangera inbjudande platser att sitta
pa var centralt for dessa anldggningar och beroende pa stationernas storlek, sa ord-
nades de efter lite olika principer. Vid de storre stationerna infogades sittplatserna
som regel i ett stramare monster, pAminnande om grundformerna i Reuterswérds ny-
klassicistiska herrgardsanldggningar. Klippta héickar, 1dnga perennrabatter, fyrkantiga
dammar och raka griskanter var hir huvudingredienserna. At de mindre stationerna
gav Reuterswird en mer informell karaktir. Har kunde sittbanken sta uppstilld i
skuggan av ett trad eller vid en spaljé. Dammarna kunde vara oregelbundet formade
eller ersatta av ett enkelt fagelbad. Perenner forekom i stenpartier, men oftare fanns
de samlade framfor sittplatsen eller i kanten av ett buskage.

Planteringsverksamhetens stora omfattning kan illustreras av att det ar 1943 plant-
erades ut over 82000 perenna och 319000 ettariga véxter, men dven en ansenlig
méngd av trdd och buskar. Under Gosta Reuterswiirds forsta ar vid SJ 6kade den arliga
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Forslag till plantering vid Karlsby jirnvigsstation, Ostergotland, 1956. Hir foreslas kalkstensbelagda sittplatser samt kom-
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utplanteringen av perenner till det dubbla antalet.33 Eftersom de olika stationsfore-
standarna hade mojlighet att avsitta en del pengar ur den lokala potten till stationens
planteringar lade Reuterswird ocksa ner ett stort arbete for att stimulera till detta. I
en tidningsintervju uttryckte han sig malande om den blomstergléddje han ville sprida
med foljande ord: ”Varje ar korde vi med tre fulla blomstertdg med 60 vagnar i varje
och satte av vixterna vid stationerna — det var en underbar tid [ . ..] alla blev entusiastiska
for att det skulle bli fint vid just deras station.”34

Stationsmiljoernas storsta attraktionsvirde var utan tvekan den stora méngden farg-
rika rabatter. Uppskattningen av dessa visade sig ocksa bland SJ-personalen, bland
vilka det vixte fram en stor skara blomstervinner med Gosta Reuterswird som deras
”okronte blomsterkung”.35 1 sin programforklaring for SJ:s tridgardsverksamhet
poingterade Reuterswird vikten av att inte anvinda andra vixter, dn “saddana som
allminheten sjilv kan skaffa sig”. Namnen pa vixterna skulle ockséa anges pa speci-
ella etiketter.3¢ Detta kan tolkas som ett sitt att fa den tidigare rddande upplysnings-
andan att leva vidare i enlighet med den nya tidens mjukare folkbildningsideal.

Stationsanliggning i Orkelljunga, Skine, som omarbetades 1941 av Gosta Reuterswiird. Bilden
fran 1947 visar en naturlig nackrosdamm med sittplats och rik véxtlighet. Foto: Gésta Reuterswird
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Att de prunkande planteringarna ronte stort gensvar, bade inom och utom landet, bér
manga samtida uttalanden vittnesbord om. I en artikel ur tidningen SJ-nytt fran 1957
aterges en intervju med radioreportern Sven Jerring, som hade fragat en turistande
amerikansk dam om det var nagot speciellt som frapperade henne under resan i
Sverige. Utan ett 6gonblicks tvekan hade hon svarat “blomsterprakten vid era jarn-
vigsstationer”. I samma artikel refereras till ett yttrande av generaldirektdren for de
franska jarnvigarna, ddr han liknat véra tridgardsanldggningar fran Trelleborg till
Abisko vid ett radband av ovanlig figring”.37

Jarnvidgarnas utstrackning over hela landet innebar att SJ fick en avgorande roll f6r
tradgardskulturens spridning, dven i klimatmassigt sett mindre gynnsamma odlings-
bygder. I en tidningsartikel fran 1939 namner Reuterswird ett exempel med lyckad
odling av blé klematis, men hans viktigaste insats for landets norra delar géllde framst
de perenna vixternas spridning. Han lyckades infora dessa flerariga blomstervixter
till platser 1angt ovanfor Polcirkeln och han uttryckte sin glddje Gver att prova vixter,
som man inte trott eller vagat sig pa, och som nu visa sig lyckas”.38 Gosta Reuterswird
var ocksé en flitigt anlitad foreldsare, som gidrna propagerade for tridgardens mojlig-
heter i Norrland.3?

Den satsning som SJ under en hundraérsperiod gjorde pa att forskona jarnvigarna
speglar den stolthet som var forknippad med utbyggnaden av ett modernt transport-
system. De forsta signalerna om nedrustning kom under 1950-talet och sammanf6ll
med den expansion pa transportomradet som bilismen svarade for. Nér vi idag talar
om att gbra motorvagsinfarterna mer estetiskt tilltalande, kan det vara intressant att
relatera till den tid, da jarnvigsstationerna stod i centrum som stddernas viktigast
inkorsportar. Det obevekliga slutet for ett sekel fyllt av blomstrande tridgardskultur
langs med landets jarnvigar framstod efter hand allt bittrare for Gosta Reuterswiérd.
1960, vid en dlder av 68 ar, limnade han pa egen begéran sitt statliga uppdrag. Han
fortsatte dock under ytterligare tva decennier sin folkliga tridgérdsbildargirning.
De elva bocker han dittills forfattat blev dubbelt si ménga och fick en alltmer berétt-
ande och naturfilosofisk karaktr.

For Gosta Reuterswird var begreppet tradgard liktydigt med en plats for samspel
mellan ménniskor och vixter. Kérleken till vixterna kan ses som en sammanfattande
programforklaring for hela hans verksamhet. Oavsett om det rérde sig om de mer
storslagna anldggningarna vid herrgérdar och slott eller arbetet vid Statens Jarnvigar,
dér han utsetts till traidgdrdsmaistare for hela svenska folket, sd blev blommornas
ordnande i tridgarden nagot av varje anldggnings hojdpunkt.
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Noter

1.J.E. Landstrom (1839-1918) 6vertog ar 1885 Grénna plantskola. Han lade da grunden for en utveck-
ling, som ledde till att denna plantskola vid en jamforelse ar 1939 kunde riknas som den arealméssigt
storsta i Norden (Reimer 1939, 5.29). Frans Johansson (1858-1935) grundlade ar 1890 Stensborgs
plantskolor och innehade mellan aren 1903 och 1935 den forsta ordférandeposten inom SHTF,
Sveriges handelstradgardsmaistares forbund (Dagobert 1994, s.4,6 och 41). Axel Holzhausen (1871—
1940) publicerade mellan aren 1916 och 1938 talrika uppslagsverk om tridgardsvixter, vilka alla var
grundade pé en lang och allsidig odlingserfarenhet.

2.Brunnsjo 1957, s.11.

3.C.Th. Sgrensen (1893—1979) och Georg Georgsen (1893—1968) var bada lektorer och senare pro-
fessorer vid de danska utbildningarna, knutna till Kunstakademiets Arkitektskole resp. Den Kgl. Veterinzer-
og Landbohgjskole (Hauxner 1993, 5.19, 336 och 338). Speciellt stor betydelse for den moderna landskaps-
arkitekturens fornyelse fick C.Th. Sgrensens anlidggningar (se vidare Hauxner 1993, 5.128-146).

4.E. Erstad-Jgrgensen (1871-1945) var en stark foresprakare for den klassicistiska tridgardsstilen.
Han br6t mot den landskapliga tridgardsméstartraditionen och var forst i Danmark med att kalla sig
tradgardsarkitekt (Andersen 1931, s.15; Hansen 1953, 5.29). L.P. Andersen (1877-1942) var vid tiden for
Gosta Reuterswiirds vistelse i Danmark ordférande i Dansk anlegsgartner- og havearkitektforening och
dven den drivande kraften bakom tillkomsten av facktidskriften Havekunst ar 1920 (Kaldén 1943, s. 2).
Savil E. Erstad-Jgrgensen som L.P. Andersen kan riknas in bland de sista foretrddarna for den genera-
tion som i likhet med landskapstridgardsmistarna bade projekterade och utforde sina anldggningar
(Hauxner 1993, s.321).

5.Innan det blev vanligt att mangfaldiga ritningar genom ljuskopiering brukade man kalkera arbets-
ritningar fran grundplanen for hand. Dérefter utvecklades en nagot snabbare teknik, som byggde pa
zinktryck (Hansen 1953, 5.30, 32).

6. Till delar deltog dven I.P. Andersen i denna resa, vilken inleddes med en tur till Frankrike (Reuter-
swirds meritforteckning 1938, SJ:s centralarkiv; Reuterswérd 1969, s.39-45).

7.Erstad-Jgrgensen 1900.

8. Andersen 1931, s. 115 (jfr. dven Stephensen 1993, s. 32).

9.”Kommunegartner” G.N. Brandt (1878-1945) hade ocksé egen praktik och var under aren 1921-
1940 ocksa larare vid Kunstakademiets Arkitektskole (Stephensen 1993, 5.35,49-51).

10. C.Th. Sgrensen utmanade sina meningsmotstandare i tidskriften Havekunst genom att spetsa till
fragan om den konstnirliga kompetensen i utbildningen. Hans uppfattning var att det konstnérliga in-
slaget skulle 6kas och att detta skulle ske pa bekostnad av den produktionsméssiga odlingsundervis-
ningen. Han beméttes med argument fran bl.a. E. Erstad-Jgrgensen och den svenska kollegan Helfrid
Lofquist, vilka bada menade att det konstnérliga skapandet ocksa kriver ett grundligt herravilde dver
materialet (Havekunst 1935, 5.39-42, 5.42—45 resp. s.138-140).

11.Intervju med Mans Reuterswird 1996.

12. Exempel pa sddana anldggningar dr den numera rivna garden vid livforsiakringsbolaget Thule in-
till Kungstriadgérden, restaurangerna Hasselbacken och Stallmistargarden, Geberska konvalescenthemmet
vid Orhem, Nynis kuranstalt samt privattridgardarna vid det numera rivna Liljewalchska huset vid
Karlaviigen och bokforliggare Ake Bonniers hus i Diplomatstaden. Ménga av dessa anliggningar var
projekt for om- och tillbyggnad, med Karl Giiettler som huvudansvarig arkitekt (artiklar ur pressklipps-
samling samt Reuterswirds meritférteckning 1938, SI:s centralarkiv).

13. Kilafors herrgardsbyggnad &r genom sitt byggér 1936 en av de i Sverige senast uppforda, (Kjellberg
m.fl. [red.] 1969, 5.265-272 ur bandet “Dalarna Norrland”). Herrgardsbyggnaden fungerar idag som turist-
och konferenshotell. Tridgardens huvuddrag &r fortfarande intakta, men i behov av upprustning.

14. Gosta Reuterswirds originalritningar finns tyvirr inte bevarade, men ménga av de uppriknade
anldggningarna har kunnat sparas genom de foton som anvints som illustration till boken Din tréidgdrd
(Reuterswird 1946). Uppgifter om Kilafors och Wiija har ocksa hamtats ur Paulsson m.fl. (red.) 1948,
5.368-369 resp. 365-367; Sylvén 1940; Bensow 1925 och Svenska Dagbladet den 6 sept. 1936. Dér-
utover har uppgifter om Kilafors, Wiija, Kridgga, Ilsholm och Forsvik inhdmtats fran nuvarande och
tidigare dgare. Forsvik har dven kunnat studeras genom ritningskopior avseende forslag fran 1944, vin-
ligen utlinade av nuvarande sigaren Gunilla Melin-Johansson. Aven forslagsritningarna till omzndring
av tridgarden pa Ovedskloster fran 1962 finns bevarade i slottets arkiv (uppgift férmedlad av horto-
nom Asa Ahrland). Forslaget for Ekolsund finns beskrivet i ett brev, daterat den 4 sept. 1928 (Ekolsunds
arkiv enligt uppgift fran landskapsarkitekt Torbjorn Sunesson).

15. Uppgifter fran nuvarande och tidigare dgare vid Krigga, Ilsholm och Forsvik.
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16.Reuterswird 1978.

17. Trddgdrdarna pa Ulriksdal. .. 1994, s.18.

18. Uppgifterna bygger pa en tolkning av information som presenterats i Trddgdrdarna pa Ulriks-
dal... 1994, 5.10-23; Svenska Dagbladet 1935; Svenska Dagbladet 1937; Reuterswird 1978 samt
Reuterswirds ritning fran 1934 i Slottsarkitektkontorets arkiv, Kungliga slottet, Stockholm.

19. Statens fastighetsverk 1995; Svenska Dagbladet 1936; Reuterswird 1978.

20.1 ett for Djurgardsbladet 1964 éatergivet foredrag av Gosta Reuterswird beskrevs tillkomsten av
dubbelarkaden med lind pa foljande prosaiska sitt: T verkligheten var det mycket svarare én jag trott,
ty drager man upp en mittaxel saknas i det hir fallet nagot, som 6gat leder mot. Grottan var ju borta.
Emellertid kom jag sent omsider att tinka pa danska slottstridgardar, diar man ofta anvinder sig av lind-
arkader pa stor hojd. Kunde man hér som dir fa lindar klippta liksom péa stammar, sa att ett perspektiv drogs
samman mot ett befintligt litet lusthus av ribber (sic!), som fanns hir troligtvis pa Karl XV:s tid, s var allt
riktigt och axeln motiverad, den fick sitt motiv pa sa sétt. Mitt forslag lades fram for savil nuvarande kung-
en som prins Eugen. Allt godkindes, och som det var tinkt och ritat sa dr det idag.” (Reuterswird 1964).

21.Reuterswird 1978.

22.Svenska Dagbladet 1937.

23.Tolkningen bygger pa féljande killor: Svenska Dagbladet 1935 och 1937; Gréen 1971, 5.266;
Reuterswird 1978 samt ritningar i Slottsarkitektkontorets arkiv, Kungliga slottet, Stockholm.

24.Nya Dagligt Allehanda 1939; Reuterswird 1942; Goteborgsposten 1942; Viola 1940.

25. Intervjuer med Méans Reuterswird och landskapsarkitekt John Dormling 1996.

26.Jfr Hansen 1953, s.33.

27.Gosta Reuterswird blev ar 1940 medlem i FST, dir Enoch Cederpalm dven varit ordforande,
(medlemslistor for FST, publicerade i Havekunst, argang 1935-1940). FST motsvaras idag av LAR, Land-
skapsarkitekternas riksférbund.

28. Socialdemokraten 1943. Att verksamheten var omfattande framgick d@ven av den mer resignerade
artikel, som skrevs fyrtio ar senare av landskapsarkitekt Henning Segerros med titeln: ”Sveriges storsta
tradgardsrorelse — ett minne blott” (Segerros 1983).

29. Tradgardsverksamheten vid SJ, utredning 1962.

30. Intervju med Karl-Axel Bladh 1996.

31.8SJ:s centralarkiv, SJ-Ritningsforteckning 1938—1957.

32. Arkiv som har genomsdkts med avseende pa ritningar &r SJ:s centralarkiv, Stockholms stadsarkiv,
arkiv tillhrande SJS-hotellen samt Riksarkivets banritningar fran ett flertal stider och orter. Den efter-
forskning som landskapsarkitekt Ulf Nilsson gjorde under dren 1982—84 innefattade bl.a. kontakt med
landskapsarkitekt Henning Segerros, vilken i egenskap av konsult verkade som sammanhallande f6r SJ:s
tradgardsverksamhet efter det att Reuterswérd frantrétt posten som tradgardsdirektor. Pa en direkt fraga
fran Nilsson ger Segerros i ett brev fran 1983 foljande upplysning om de forsvunna ritningarna:”Som
Du anar fanns det ett mycket stort antal ritningar centralt forvarade i SJ:s centralforvaltning pa Vasa-
gatan. Det dger sin riktighet att det mesta gatt forlorat i och med arkivets flyttning till Tomteboda”.
Angéende Reuterswirds samling av fotografier skriver Segerros i samma brev: "Didremot finns ett stort
antal fotografier fran nédstan samtliga anldggningar i Sverige hér pa vart foretag. Jag riddade dem, sa att
siga”. I fotosamlingen finns motiv fran narmare 150 olika jarnvigstridgérdar.

Enligt upplysningar fran SJ:s centralarkiv i december 1995 ir det inte sannolikt att det finns ritnings-
material kvar pa bandistrikten, eftersom man nyligen avslutat en insamling av alla typer av sadant lokalt
arkivmaterial. Svarigheten att fa fram lokalt material styrks av att Ulf Nilssons kontakter med ett antal
bandistrikt &r 1983 endast gav positivt resultat frén ett av dessa, nimligen det som var forlagt till Orebro.
De ritningskopior som kunnat studeras avser dirmed sju olika stationsplanteringar inom Orebro ban-
distrikt. De ritningar som ddrutéver funnits att tillga dr publicerade av tidningen Norrbottenskuriren
med anldggningarna i Luled och Kalix den 15 november 1941 och Boden den 12 januari 1949.

33.Enligt statistik hdimtad fran Redogorelser for verksamheten vid statens jarnvégars planterings-
visen under aren 1937-1959, Arsberéittelser, SJ:s centralarkiv, Stockholm.

34.VI1975.

35.Bendmningen dr himtad frén Brunnsj6 1957, s.10.

36.Reuterswird 1940, s.40.

37.Brunnsjo 1957, s.10.

38. Nya Dagligt Allehanda 1939.

39. Att Reutersvird dven hade foreldsningar i Norrland styrks bl.a. av ett referat av ett foredrag vid
Visterbottens lins tridgardsforbunds arsmote (Visterbottens-kuriren 1945).
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Abstract II1

Plants and books

This article has its origins in two different kinds of primary sources, both of which were central
to Ulla Molin and her work in landscape architecture and journalism. The plants in her garden
and the books on her shelves have thus functioned as scattered fragments from past horizons.
However, it is when attention is paid to contemporary historical awareness that traces of her
work can be evaluated and communicated in a wider context. The aim has accordingly not
primarily been to decipher Ulla Molin’s subjective conceptions, but to consolidate an under-
standing of the traditions she represented through actual documentation. In this interpreta-
tion I have allowed my own insights into this period to form the yardstick against which I have
also measured other written and verbal statements.

Key words: Ulla Molin; garden; planting design; landscape architecture; architecture; home;
functionalism; journalism.

Sammandrag I11

Flora och bibliotek

Artikeln tar sin utgangspunkt i tva olika slag av primérkallor, vilka bada var centrala for Ulla
Molin och hennes arbete inom triadgardsarkitekturen och jounalistiken. Vixterna i hennes trad-
gard och bockerna i hennes bokhyllor har hirvid fatt fungera som skingrade brottstycken fran
det forflutnas horisont. Det dr emellertid forst utifran en samtida historisk medvetenhet som
sparen av hennes verksamhet kan fa en véirderande genomlysning och i ett vidare samman-
hang kommuniceras. Syftet har sdledes inte varit att primirt dechiffrera Ulla Molins subjek-
tiva uppfattningar, utan att genom de faktiska dokumenten konkretisera en forstaelse av den
tradition som hon var bdrare av. Vid denna tolkning har jag latit mina egna insikter om denna
period bilda den utgangspunkt, mot vilken jag sedan stamt av med andra skriftliga och munt-
liga utsagor.

Sokord: Ulla Molin; tridgard; vixtkomposition; landskapsarkitektur; arkitektur; bostad; funk-
tionalism, journalistik.
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Flora och bibliotek

Eva Gustavsson

Ulla Molins tydliga uppfattning om @ndamalsenlig och vacker utformning géar som
en rod trdd genom hela hennes verksamhet. Denna grundsyn innefattade ocksa vixt-
ernas roll i tridgarden, vare sig de utnyttjades som karaktirsskapare eller som ut-
smyckning. I det arbetet utkristalliserar sig tre huvudteman: arbetet med tiden som
begrinsning och mgjlighet, sokandet efter specifika vixtkaraktirer samt viljan till
ett lagmalt fargsprak.

Tiden var en viktig medgestaltare for Ulla Molin. Utifran sitt praktiska fornuft att pa
basta sitt forsoka anvinda ett material, forsdkte hon alltid téinja pa mojligheterna.
Att ta tillvara vad tiden har format och att pa tridgardsmaéstarvis se mojligheterna att
forma for framtiden var kdnnetecknande for hennes syn pa tridgardens vixande be-
standsdelar. Nagra kvarvarande rester fran en tidigare odling kunde vara just vad
som behovdes. Pa sé vis kunde hon redan fran borjan fa mer av en tridgards mogna
atmosfar:

Oxelhdicken och ett gammalt dippeltriid blev avgorande. Appeltriidet var en rest frdn
en gammal lantgdrd som en gang legat hdr. Hogvuxet med vacker delad stam och
yvig krona avgjorde det kopet praktiskt taget innan huset var ordentligt besiktigat.
(Citaten i artikeln &r tagna ur Ulla Molins bok Leva med tridgdrd).

Kanske #r det just dppeltridets formaga att dven i ganska unga ar frambringa en sa
tydlig alderskaraktir, som gjorde det till en av Ulla Molins vixtfavoriter.

Aven i det nyskapande arbetet var tiden en viktig aktér. Ulla Molin hade formagan
att se den inneboende resursen i vixters utveckling dver tiden. Det som vanligtvis
betraktas som skotsel var hos henne ocksa ett aktivt formgivningsredskap.



Ulla Molin i vixthuset pa Grona garden. Foto: Sune Sundahl

Ulla Molin in the greenhouse at the Grona garden.

Sjdlv har jag vid ett besok i hennes tradgard fatt 14ra mig, att solitdra grupper av
mjolklockor, Campanula lactiflora, drastiskt kan kortas av strax innan de ska gé i
blom. Den tva veckor fordrojda blomningen uppvigs da av ett stadigare och mer
balanserat vixtsitt. Ett annat exempel dr hennes syn pa luktviolen som marktickare.
I motsats till sin milda framtoning under var och férsommar blir den senare pa
sdasongen vil dominerande i sin yvighet:



Klipp tillbaka i juli! Da kommer det nya spdda sma knoppar och en ny blomning i
september—oktober.

Klippta former och fri utveckling i inbordes samspel ar ett sétt att som en lek med tid
och form oka spdnningen i en tridgard. Ulla Molin arrangerade sin scenografi for
tradgardens langsamma skadespel i Hoganis och satte dirtill sin personliga signa-
tur. Kontakten som genom ett par skjutbara dorrar fanns mellan tridgérden och de
inre rummen var avgorande for skadespelets upplevelse:

Klot och hdickar av Taxus skulle bilda kulisser i den scen jag tdnkte bygga upp
Sframfor tillbyggnadens stora fonster. Tyvdrr blev inte all Taxus planterad pd en
gdng. Det borde ha varit ett enhetligt material. Men viixter dr dyra och Taxus i
synnerhet. Tid och klippning far rdtta till.

De sma flerstammiga triden &r en vixttyp som fick en framtridande plats hos Ulla
Molin. Surkorsdungar och andra grupper av frukttrad utmérkte ocksa tridgardsarki-
tekten Ulla Bodorffs 40-talsanldggningar och dnnu tidigare hade Emma Lundberg
patalat frukttridssnarens skonhet. Ulla Molin ville pa japanskt vis och med saxens
hjdlp framhiva vixternas karaktéristiska former. Hennes lund av korsbarsplommon
i fonden av triadgarden i Hoganis #r ett gott exempel:

Men det var inte sndr jag ville ha utan just en lund. Ganska snart kunde jag borja
gallra i buskarna till tva—tre stammar och hoja kronorna vartefter. Redan tredje
sommaren kunde jag pd en slingrande stig ta en promenad.

Materialet till de sma lundarna fann hon bland allehanda arter av hogvixande buskar
och smavixta tridarter. Deras 1dga krontak stamde vl for den mindre skalans trad-
gard. Den plats som bereddes pa marken kunde utnyttjas for underplantering med
orter. Redan 1943 skriver hon i tidskriften Hem i Sverige om skdrmar av manchuriska
baraplar och korsbérslundar med mattor av forgédtmigej och traidgardsprimulor. Hon
fragar sig ocksa varfor sé fa har insett den sjdlvklara elegans som nagra samplanterade
grupper av benved kan utstrala:

Med sin dekorativa vixt borde detta mellanting mellan trdd och buske vara mer
uppskattat.

Senare far vi dven veta att 5ver buxbomshonsen i hennes tridgard i Ingelstride spande
higgmispeln sina skuggande parasoller”. Att se dessa smatrad i Ulla Molins tradgardar
gor mig forvissad om deras betydelsefulla karaktér. Fortfarande dr det emellertid allt-
for sdllan som de medvetet kommer till anvéndning som gestaltningselement.

Detta giller ocksa andra vixtgrupper som utnyttjades i Ulla Molins vegetations-
gestaltning. Aven om hon var fortjust i klingvixters formaga att binda samman bygg-
naden med tridgérdens olika delar, sa kunde hon ocksa se andra méjligheter i exempel-
vis en forvuxen kaprifol:



Tllustration av Gunnar Martinsson.

Illustration by Gunnar Martinsson.

Den blir kal nedtill och fdr en risig ruska upptill. Hdr fick den helt enkelt bli en
vanlig buske. Och vilken buske det blev! Den stod i s gott som obruten blomning
langt in pa hosten. En alldeles vanlig kaprifol, Lonicera caprifolium, med den
hdrligaste av dofter. Niir revorna blev for langa klipptes de in och busken holls
jédmn och rundad i formen.

Pé en solfattig takterass i Stockholms innerstad anvinde hon sin idé for planterings-
lador pé ben. Kaprifolen skulle med sekattrens hjilp styras till att villa upp som en
buske, medan de nedhidngande slingorna skulle dolja de spretiga benen.

Ulla Molin uppmirksammade ocksé de marktickande vixterna langt innan mark-
tiackare blev svaret pa den senmodernistiska tridgardens illusion om skotselfrihet.
P4 samma sitt var hon forutseende nir det gillde vissa vixters sammanvidvande
egenskaper. Det kom senare att tydliggoras genom begreppen weaver pa engelska
och vivarvixt pa svenska:
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Sndlla markkrypare som Cotula, Sagina, trampnarv och Acaena var ndgra av de
forsta vaxter jag fiste mig vid pd min trddgdrdsbana, ldrde mig att hdlla av déir de
villigt i stdllet for grds krop in i fogarna i alla de spruckna kalkstensbeldggningar
som var sd populdra pa 20-30-40-talen och dnnu oroar i manga tradgdrdar.

De krypande vixterna kunde anvéindas pa manga olika sdtt. Som alternativ till sam-
tidens mekaniskt upplagda stenpartier var hon inte sen att fundera ut mer smakfulla
16sningar. I sin bok Tréidgdrdsrecept fran 1942 foreslar hon en annan anvandning for
de laga perenner som fastnat i stenpartiernas schabloner:

Pa plan mark later man krypvixternas mattor blanda sig med klungor av mellan-
hoga vixter.

Ny,

'w,

|
.
N

Forslag till tradgard av Sven-Ingvar Andersson. Perspektiv mot terrassen fran bambugarden
vid en villai Malmo. HiS 1958

Garden design by Sven-Ingvar Andersson. Perspective view of the terrace from the bamboo
courtyard at a villa in Malmo. HiS 1958



Konceptet kdnns vil igen fran Hoganistradgardens kattfotsmattor med ruggar av mjolk-
klocka och drivor av silvrig Artemisia ‘Silver Queen’. Ulla Rylander, som skrivit boken
Ulla Molin och villatridgdrden i Sverige under 1900-talet (Stad & Land 1988) beskriver
detta speciella sétt att arbeta med véxter som att komponera en bildviyv. I stéllet for
att rikta blicken mot varje enskild planta anvénds vixterna som vattenfirgerna i en
akvarell. Manga plantor av varje vixtslag sitts samman och “flyter” in i varandra.

De marktickande vixternas formaga att bilda rofyllda bakgrunder och mjuka Gver-
gangar blev centrala for Ulla Molins sitt att gestalta tridgardar. I skuggiga ldgen och
undangdmda horn arbetade hon omvéxlande med revande smultron, hasselort, vinter-
grona eller myskmadra. For att framhéva bade tridgardsrummets och 6vriga vixters
arkitektoniska virde var dessa marktéckare lika viktiga som de omsorgsfullt valda
beldggningarna. Att de inte utgjorde den skotselfria 16sningen fick hon ocksa erfara
genom egna observationer:

Skulle det komma in nagot forargligt djuprotat ogrds i mattan eller fogen — ja, da
kan det vara lika bra att lyfta upp alltsammans, rensa bort och plantera pa nytt.
Vitgroe sticker lditt upp i Cotulans matta. Det dr bara att hdlla efter.

I tradgardar som domineras av samstdmda rum med milda férgtoner finns det knappast
utrymme for firgrika blomsterarrangemang och rabatter. Ulla Molins restriktiva
héllning till mer 6verdadig blomning var emellertid inte detsamma som att blom-
ningen helt saknade betydelse. I en intervju med Ulla Rylander uttryckte hon sin in-
stdllning:

— Blomma ska det gora ... inte s mycket men alltid nagonstans i tradgdrden sa att
optimismen seglar in.

Utifran samma estetiska grundsyn stammar ocksa Ulla Molins intresse for tridgérdens
dekorativa tillbehor:

Viktigt dir det med krukorna och deras lite exotiska plantering, de krukor jag sam-
lat under drens lopp och optimistiskt hoppats skulle komma i fabrikation till alla
balkong- och terrassdigares glidje.

Hon uppmuntrade utvecklingen av en sparsmakad stil for krukor, fat eller skalar,
dven under decennier med stark nedgang for tridgardskulturen. Likt marktickar-
mattan skulle de kunna anvindas for att smakfullt framhiva sitt innehéll, vare sig
det var levande vixter, hostens frukter eller bara en spegel av klart vatten.

Ulla Molin var en aterhallsam person som noga ¢vervigde sina val. Detta mérktes i
hennes omsorgsfullt inredda hem och tradgard, men kom ocksa till uttryck i hennes
bibliotek. Hir fanns bockerna noggrant och tematiskt sorterade. Redan en hastig blick
avslgjar en balans mellan & ena sidan arkitektur, boendefragor, heminredning och
brukskonst och & andra sidan tridgérdens utformning och vixter. Dessutom fanns
hir litteratur om landskap och ekologi.
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Ulla Molins arbetsbord i Hoganis omgavs av en sparsmakad inredning, dir bokhyllor mot vita
viggar fick inrama fonsterutsikten. Foto: Forfattaren

Ulla Molin’s working table at Hoganis in an austere setting, where bookshelves against white
walls frame the window view.

Kring Stockholmsutstillningen vid Djurgardsbrunnskanalen ar 1930 samlades de for-
andringsinriktade krafter som under funktionalismens paroll sokte den nya tidens anda.
Stockholmsutstédllningens generalkommissarie var konsthistorikern Gregor Paulsson,
som tillsammans med nagra av funktionalismens mest inflytelserika arkitekter skrev
programskriften acceptera. Vid tiden for utstillningen hade den da 21-ériga Ulla
Mansson just flyttat fran Skane till Djursholm for att arbeta som praktikant pé ett
tridgardsarkitektkontor. Hon skulle paverkas av denna utstéllning och bli en av de
framsta foretriddarna for ett nytt svenskt kulturarv inom tradgardsomradet.

Genom samarbetet med Svenska Slojdforeningen, senare Foreningen Svensk Form,
fick Ulla Molin mojlighet att stifta bekantskap med Gregor Paulsson. I sina tva bocker
Den nya arkitekturen och Vackrare vardagsvara hade han redan under 1910-talet
formulerat sina estetiskt radikala och socialt belysande program. Han var en person
som Ulla Molin ofta refererade till.

Gregor Paulsson attraherades av funktionalismens nya formideal, men hade ocksa
varit med att forma idealen for hantverksrorelsen. Hans tro pa konstens forening
med vardagslivets krav, materialens @kthet och de regionala sdrdragens betydelse
gér igen i Ulla Molins syn pa tridgérd, arkitektur och konsthantverk. Aven om hon
beundrade William Morris, grundaren av den engelska Arts and Crafts-rorelsen, sa
stod den mindre moderniseringsfientlige Gregor Paulsson nirmare hennes ideal.
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Svirfadern Adrian Molin var bade tidskriften Hem i Sveriges och egnahemsrorelsens
grundare. Nér Ulla Molin ar 1944 overtog redaktorsskapet for tidskriften hade hon
under drygt tio ar tilldgnat sig detta historiska bagage, bade som medarbetare och
familjemedlem.

Genom tidskriftens breda inriktning pa hus, inredning och tridgérd blev den ett forum
for de ideologiska stromningar som ledde till funktionalismens genombrott i Sverige.
Egnahemsrorelsen hade formats i sekelskiftes upplysningsanda och sokte nationella
och regionala forebilder utan onddig utsmyckning. Ledande inom det nationalroman-
tiskt firgade villabyggandet var arkitekter som Ivar Tengbom, John Akerlund och
Ragnar Ostberg. De var alla representerade i det Molinska biblioteket.

Sasom egnahemsrorelsens arkitekturideal uttrycktes av dess framste sprakror John
Akerlund visade den ocksé paralleller till internationella strémningar inom Arts and
Crafts. Hantverksrorelsen kidnnetecknandes av en dragkamp mellan konservatism
och progressivitet, vilket gjorde sig géllande dven i Sverige. Vid 1920-talets slut
skulle denna komma till sin mer definitiva uppgorelse och tongéngarna kinns igen
fran konstkritikern Gustaf Nasstroms bok Svensk funktionalism fran ar 1930, vilken
kan riknas in bland funktionalismens stilbildande programskrifter.

Engagemanget for bostadsfragorna var drivkraften fér Ulla Molins verksamhet som
redaktor. Med modernistiska fortecken antog hon en smakledande roll, dér konsthant-
verkets materialanvéndning kunde inga férening med funktionalismens mer avskalade
och forenklade formsprak. Utifran denna balansgang mellan hantverkskvalitet och
iandamalsenlighet anslot hon sig till den mer traditionsanpassade inriktning inom
funktionalismen, som brukar benimnas nyrealism och som fick stor genomslags-
kraft inom svenskt bostadsbyggande.

Dessa ideal hade ocksa Malmos starke man i stads- och parkplaneringsfragor, stads-
planeingenjoren Erik Biilow-Hiibe. Hans influenser pa Ulla Molin utgar i hog grad
frén tva bostadsomraden i Malmo; hoghusen i Ribershus och radhusen i Frilufts-
staden. Erik Biilow-Hiibe var emellertid ocksa tridgérdskonsulent vid Stockholms-
utstéllningen och hans egen tridgard Grdnsen i Malmo presenterades i ett sirtryck
till Hem i Sverige. Klippta buxbomsfigurer och en cirkelrund vattensamling som
fagelbad dr nagra av hans tradgards Arts and Crafts-inspirerade attribut. De ater-
finns ocksé i Ulla Molins tradgérdar.

Den dynamiske byggmistaren Erik Sigfrid Persson var ytterligare en central inspi-
rator for Ulla Molin. Det var han som byggde Ribershus och Friluftsstaden. Senare
blev dven hans dotter, keramikern Signe Persson-Melin, samarbetspartner till Ulla
Molin. Hennes keramik spelade en betydande roll vid iscenséttningen av de olika
tradgardsidéer som demonstrerades vid Ulla Molins forsdljningsstélle Grona gdrden
i Helsingborg.

Ett regionalt och personligt forhallningssitt till modernistisk arkitektur kénneteck-
nar i hog grad ocksa arkitekten Ralph Erskine. Ulla Molin stodde helhjértat hans sétt
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att tillfora folkhemmet nya gestaltningsideal under bevarande av tradition, kvalitet
och tradgardskontakt. Det var genom att synas i Hem i Sverige som han fick uppdraget
att komplettera och férnya en 4ldre bruksmiljo; arbetarbostiderna i Gyttorp.

I Ulla Molins boksamling figurerar ockséd professor Nils Ahrbom. Han satt med i
juryn for smahustdvlingen ar 1944 och star som forfattare till en bok om radhusets
planldggning. I hyllorna finns dven bocker av eller om arkitekter som Gunnar Asplund,
Sigurd Lewerentz och Uno Ahrén.

De internationella utblickarna representeras av arkitekterna Alvar Aalto och Frank
Lloyd Wright. Om Ulla Molin nagonsin triffade Aalto &r oklart, men hon berittade
gérna att hon motte Frank Lloyd Wright. Det sétt som Wrights 6ppna planlésningar
dven involverade den yttre omgivningen tilltalade henne. Hon var ju sjélv en person,

Villa Molin pa Lidingg, ritad av Ralph Erskine. Hir bodde familjen Molin dren 1948-1966.
Foto: Sune Sundahl

The Molin residence, designed by Ralph Erskine and home of the Molin family from 1948 to
1966.
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som starkt argumenterade for arkitektoniska 16sningar med naturliga 6vergangar
mellan ute och inne. Vid ett besok vid Harvarduniversitetet i Cambridge triffade hon
ocksa Walter Gropius, tidigare rektor vid Bauhaus-skolan, som hon beundrade.

Amerika intresserade henne dven i andra avseenden. P4 en resa med Svenska slojd-
foreningen motte hon den religiosa Shaker-sektens formgivningsideal, vars enkel-
het och uppfinningsrikedom har paverkat bland annat dansk mobeldesign. Med sig
hem till Sverige forde hon intryck och skrifter fran denna kvikarrorelse.

Ulla Molin vinde ocksa sina blickar mot Danmark och Japan. Bortsett fran den italien-
ska produktionen av keramikkrukor var det inte mycket inom tridgérd, inredning eller
konsthantverk som enligt hennes uppfattning kunde mita sig med den danska form-
kénslan. Ulla Molins boksamling visar att hon i likhet med ménga danska formgivare
ocksa hyste stor beundran for det japanska. Hir finns en speciell avdelning for japansk
och kinesisk kultur. Bade Japan och Italien tillhor de 1ander hon besokte. Alla dessa in-
tryck till trots var hon i forsta hand en foresprakare for skandinavisk design. Hennes
favoriter inom mébelformgivningen var Josef Frank, Carl Malmsten, Bruno Mathsson
och den i Danmark verksamme Hans Wegner.

For tradgardar stakade Ulla Molin ut en stadig kurs dér hon undvek savil 6verdad a
ena sidan som torftighet & den andra. Hon avvisade traditionella blomsterutstéll-
ningars forkonstling men riktade samtidigt kritik mot husarkitekters avoga instéll-
ning mot det grona vid H55-utstéllningen i Helsingborg. Utstéllningen var avsedd
som en manifestation av den tid som gatt sedan Stockholmsutstillningen, men Ulla
Molin ansag att de radikala funktionalisterna fran 1930 var mycket mer blom- och
gronsinnade dn 1955 ars formelarkitekter.

Maénga av de artiklar som hon sjilv skrev handlade om detaljer i traidgardsutform-
ningen, dér ocksa vixterna spelade en viktig roll. Hon fascinerades av det stora véxt-
kunnande och konstnirliga djup som Gertrude Jekyll representerade. Det starkaste
intrycket gjorde emellertid den mer sentida Vita Sackville-West med sina konse-
kventa firgsammansittningar med vixter. Speciellt den silvrigt vita tradgarden i
Sissinghurst kom att sta Ulla Molin néra.

Den danska fargkonstnirinnan Erna Fries skrev artiklar i Hem i Sverige om vixtkom-
position. Under 60-talets lagsdsong for tradgard kom sedan inspiration fran England
via Margery Fisch. Utifran sina erfarenheter fran tridgarden vid East Lambrook Manor
skrev hon sin bok om de marktickande vixternas mojligheter for den moderna triad-
garden.

Pa hemmaplan hade Emma Lundbergs tridgard och forfattarskap lagt grunden for
Ulla Molins tridgardsinriktning. I likhet med Erik Biilow-Hiibe fick Emma Lundberg
sin tridgard pa Liding0 presenterad i form av ett Hem i Sverige-sirtryck. Dessa biagge
tradgardar har vissa gemensamma drag och det var Erik Biilow-Hiibes dotter Gunlog,
som i tidskriften presenterade Emma Lundbergs tridgard som hon kallade Mdlet.
Stor betydelse hade ocksa Sven Hermelin, tradgardsarkitekt och tillika forestandare
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Ett urval titlar fran Ulla Molins boksamling om
tradgardar, arkitektur och heminredning.
Foto: Forfattaren

The titles from Ulla Molin’s book collection are
referring to gardens, architecture and interior
design.
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for den svenska tridgardsarkitektutbildningen. I sin tidskrift sig Ulla Molin till att
bereda stort utrymme for hans kunnande om kulturlandskapet och hans principiella
resonemang om vilka vixter som hor hemma pa olika vixtplatser.

I Ulla Molins bibliotek upptar den svenska tridgardskonstlitteraturen fran seklets
forsta hilft inte speciellt stor plats. Forfattare som finns representerade dr Emma och
Erik Lundberg, kronprinsessan Margareta, socitetsfotografen Henry B. Goodwin
som hade ett stort tridgardsintresse och det dkta paret Ellen och Rolf Nordenstreng.
Bland de bocker som forfattats av utbildade tradgardsarkitekter mérks Ester Claessons
Tradgdrden fran 1923, Ulla Bodorffs Min tridgdrd, i skog, pd dng och pd berg fran
1935, Gosta Reuterswirds Din tridgdrd fran 1946 samt tva bocker med tridgérd-
stips av Walter Bauer. Hir finns ocksa standardverket Trdadgdrdskonst fran 1948, dir
landets mest tongivande tridgardsarkitekter presenterar sina projekt.

Under de ndrmast paféljande artiondena blev det svenska utbudet av bocker alltmer
marginellt. Har stair Gunnar Martinssons vackert illustrerade bocker tillsammans
med danska storheter som C Th Sgrensen, Georg Boye och Eigil Kiaer samt den tyske
landskapsarkitekten Otto Valentien. Gunnar Martinssons starka betoning pa vixters
arkitektoniska och texturella védrden ligger nira den danska traditionen. Han upp-
skattade Otto Valentiens litta, eleganta och arkitektoniskt tydliga tradgéardsstil, en
uppskattning han delade med Ulla Molin.

Det danska debattklimatet efter kriget var mycket dynamiskt. I avsaknad pé pengar
satsade man istillet pa tdvlingar och arkitektoniska visioner. Vid de konferenser och
foreldsningar om tridgérds- och landskapsarkitektur som regelbundet dgde rum pa
Foreningen Nordens kursgard Hindsgavl i Danmark var Ulla Molin ofta nirvarande.
Hir hade hon vid 50-talets borjan tagit till sig C Th Sgrensens visioner om utform-
ning och dven funnit ideologisk vigledning via Steen Eiler Rasmussen, bada repre-
senterade i hennes bibliotek.

Pé ett mer personligt plan hade Ulla Molin kontakt med den inom tridgardsomradet
formalt precisa arkitekten Arne Jacobsen. Hon hade mott honom som dansk flykting
1 Sverige och hade en tapet som han hade ritat 1 sitt kok. Till hennes vinner horde
dven tradgardsarkitekten Georg Boye, som bland annat hade helhetsansvaret for den
danska tridgardsutstéillningen 1955.

Under 60-talet skedde en forskjutning fran smahus med tradgard till mer storskaligt
bostadsbyggande, vilket i Sverige kulminerade med miljonprogrammet. En ndgot udda
hiindelse var dérfor C Th Sgrensens bok 39 haveplaner. Typiske haver til et typehus,
som kom 1966. Enligt Sven-Ingvar Andersson var Ulla Molin den enda som skrev
en positiv recension. De flesta tycktes mena att Sgrensens stora talanger inte skulle
forslosas pa sa ointressanta projekt som privattradgardar.

Trots att samtidens yrkesutovare inom tridgard efterhand tappade sitt intresse for
den lilla tridgardens detaljutformning, sa var det detta som i allt hogre grad blev en
hjértefraga for Ulla Molin.
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Ar 1967 avslutade hon sina ar som redaktor for Hem i Sverige. D4 fick hon ocksa
mojlighet att i egna tradgardar fordjupa de ideal om utformning, som hon tilldgnat
sig. I sin bok Leva med trddgdrd skildrar hon den stidndiga dialog mellan praktiska
realiteter och estetiska 6verviganden, som kénnetecknar det langsamma framvax-
andet av en tradgérd.

Killor

Artikeln bygger frimst pa den dokumentation av Ulla Molins bibliotek, som utforts vid
Institutionen for landskapsplanering, Alnarp. Tolkningen av litteraturen har gjorts med ut-
gangspunkt i Ulla Molins egna artiklar och bocker samt utifran hennes utformning av hem
och tridgérd i Hoganis. For virdefulla korrigeringar och kompletteringar av mina slutsatser
under arbetets gang tackar jag konstnéren Lisa Bauer samt professor Sven-Ingvar Andersson,
K&penhamn. Ett stort tack ocksa till Ingela Molin, som generdst har stillt bade litteratur och
illustrationsmaterial till forfogande.
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Abstract IV

Ethical considerations within the framework of Ulla Molin’s
and Gosta Reuterswird’s aesthetic notions
—a rhetorical investigation of personally established garden design.

The article looks into how different aesthetic means of expression in the garden can be related
to values which are basically an ethical standpoint. The work is based on Aristotelian rhetoric
which characterises methods of working in action-oriented humanistic theory. A rhetorical
interpretation is made of garden design development as pursued over a 30-year period by
Reuterswird and Molin. Since such an interpretation is based on a specific historical and lin-
guistic theoretical view, importance has also been placed on describing the philosophical start-
ing points behind the interpretation. These are characterised among other things by their criti-
cism of the positivist ideal of objectivity which for a long time dominated much of aesthetic
science.

As aesthetics here is considered as the science of expression, there is a logical link to inten-
tional action, creativity and ethics. Just as the plants and other arranged natural scenery have
no intrinsic meaning, the garden in itself cannot have any meaning. It is when one begins to
uncover how people work with parks and gardens that there becomes room for meaning.
These questions dealing with what drives people to work in a certain way with parks and gar-
dens have been examined from the point of view of two concrete examples in action.

Key words: Garden design; landscape architecture; action-oriented humanistic theory; intention;
meaning; action; aesthetics; ethics; philosophy of history; rhetoric, Gosta Reuterswird; Ulla
Molin.

Sammandrag IV

Etiska overviganden inom ramen for Ulla Molins
och Gosta Reuterswiirds estetiska forestillningsvirldar
—en retorisk undersokning av personligt forankrade tridgdrdsuttryck

Artikeln behandlar hur olika estetiska uttryckssitt inom tridgard kan sittas i relation till de
vérderingar som i grunden ir ett etiskt stillningstagande. Arbetet tar sin utgangspunkt i den
aristoteliska retorik som kédnnetecknar arbetssittet inom humanvetenskaplig handlingsteori.
En retorisk tolkning gors dérvid av den tridgardsverksamhet som med koncentration pa en
30-arsperod bedrivits av Gosta Reuterswird och Ullla Molin. Eftersom en sadan tolkning
bygger pa en specifik historie- och sprakteoretisk uppfattning har vikt ocksa lagts vid att be-
skriva tolkningens filosofiska utgangspunkter. Dessa kéinnetecknas bland annat av sin kritik
av det positivistiska objektivitetsideal som under lang tid har dominerat mycket av de este-
tiska vetenskaperna.

Da estetik hir betraktas som vetenskapen om uttrycket finns det ett logiskt samband till savil
den intentionella handlingen som meningsskapandet och etiken. Lika lite som véxter eller
olika arrangerade naturscenerier kan ha nagon inneboende mening, sa kan tridgéarden i sig
inte heller ha nagon mening. Det &r forst genom att forsoka blottldgga hur minniskor arbetar
med tridgard, som meningen kan fa en mojlighet att framsta. Dessa fragor kring vad det &r



som driver ménniskor att arbeta med tridgérd pa ett visst sitt har i detta arbete bearbetats uti-
fran tva personers konkreta exempel pa handlingssituationer.

Sokord: Tradgardskonst; landskapsarkitektur; humanvetenskaplig handlingsteori; intention;
mening; handling; estetik; etik; historiefilosofi; retorik; Gosta Reuterswird; Ulla Molin.
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1. Introduktion

Arkitekters och landskapsarkitekters historia har alltfor ofta reducerats till en betrak-
telse 6ver enskilda objekt och deras designldsningar. Genom stilhistoriska belysningar
kan man dé fo6lja hur nya utformningsideal f6ds, utvecklas och med tiden avloser
varandra. Som en diametralt motsatt uppfattning star manga biologiskt sinnade pro-
fessioners onskan att se forklaringar till vara landskaps, parkers och tradgardars utveck-
ling sdsom nagot av naturen forutbestdmt. Varken stilhistoriens sekvenser eller natur-
vetenskapens prognoser dr dock tillrickliga som forklaringsmodeller. En inriktning
pa epokgorande arkitektoniska verk har dessutom manga likheter med biologiskt
lagbundna utvecklingsforlopp. De utgar bada ifran att féréindring dr ndgot som kan
likstdllas med framsteg och genom detta later de en kausal-deterministisk utvecklings-
tanke fa foretrade framfor mer sammansatta tolkningar av vad som ytterst styrt ménni-
skors vilja att forma denna utveckling mot bestimda mal. I strommen av faktasam-
manstéllningar och beskrivningar av historiska utvecklingsforlopp har nimligen
den klokhet, som kdnnetecknar mogna 6verviganden, en tendens att férsvinna.

I detta arbete har jag valt att lyfta fram de motiv, som gor att ménniskor inom en given
ram for sitt handlande viljer vissa mojligheter framfor andra. Jag vill dirmed 6ppna
for ett dialektiskt synsétt mellan sddana forhallanden, som &r pa forhand givna och
det som minniskor under givna forutséttningar formar att skapa ur egen vilja. Som
framgatt av rubriken dr det verksamheten hos de tvé tridgardsforesprakarna Ulla
Molin och Gésta Reuterswird, som kommer att utgora referensramen for denna dis-
kussion. De har bada haft en betydande inverkan pa formulering och spridning av
1900-talets tradgardsideal och deras pedagogiska insatser har pa olika sitt en fort-
satt stor betydelse for det allmédnna tradgardsintresset.

De skillnader som visar sig i Ulla Molins och Gosta Reuterswirds olika tradgards-
ideal kan principiellt sett hdnforas till de olika forutsittningar som har priglat deras
arbete, savil personligt och yrkesmissigt som samhilleligt. Hur sddana bakomligg-
ande forestillningar har paverkat deras arbete kan framforallt tydliggoras genom det
sdtt som deras ideal har uttryckts pa. Ett sddant tydliggorande kan dock inte enbart
handla om de idéer och visioner, som dessa personer verkat for. [ hogsta grad dr det
ocksa beroende av sadana konkreta biografiska uppgifter, som pa en och samma
gang kan utgora bade bakgrund till och resultat av dessa visioner. Eftersom denna
betraktelse utgar fran en specifik historie- och sprakteoretisk uppfattning, s kommer
jag for forstaelsens skull att inleda med en beskrivning av den filosofiska utgéngs-
punkten for min tolkningsansats. Av dessa skil kommer den foljande texten att besta
av foljande fyra klart urskiljbara delar:

* en teoretisk tolkningsbakgrund

* ett biografiskt beskrivningsavsnitt

« ett tolkningsavsnitt med utgangspunkt i den historiska fragans formulering

» ett antal reflektioner kring den handlingsklokhet och etik, som kénnetecknar de
handlingar som utgér grunden for detta arbete.



2. Tolkningens retoriska perspektiv

Betraktat i ett sammanhang, som stricker sig bortom de strikt yrkesméssiga eller pro-
fessionella uppfattningarna finns det ménga olika ambitioner och viljeyttringar som
direkt eller indirekt har satt fysiskt patagliga avtryck i vara landskap. Nir nya ideal
finner nya uttryck, sa tillfors ocksa nya meningslager. Genom att se de olika uttrycken
som en spegel av de personliga och samhilleliga ideal som har format var omvarld
kan man bakom tridgardsskapande, savil som bakom all annan ménsklig verksamhet
finna ménga olika bevekelsegrunder. Aven i mer professionella sammanhang finns det
anledning att anta, att motiven for olika gestaltnings- och planeringslosningar kan
hora hemma i vitt skilda forestdllningsvarldar. For en del manniskor kan tridgarden
da vara det givna medlet for att uppfylla 6nskningar om romantisk forstroelse. For
andra kan den kanske bli till ett verktyg att foridndra varlden med.

Att just forsoka skirskada de koncentrat av bilder, idéer och forhallningssétt som re-
presenteras av olika tridgardsideal kan vara av speciellt intresse, eftersom tridgarden
manga ganger betraktats som urmetaforen for det goda livet. I detta arbete har jag valt
att konkretisera dessa forestillningar. Jag har ddrmed stillt mig fragor kring vad det
ar vi kan ldra av olika tiders idealbild for tridgard? Pa vilket sitt ger dess former ut-
tryck for olika samhilleliga och personligt ideologiska uppfattningar? Vilka konse-
kvenser far detta i sin tur for nésta generations sitt att virdera, anvidnda och vidare
forma dessa miljoer? Kort sagt hur kan olika estetiska uttryckssitt séttas i relation
till de vérderingar, som i grunden &r ett etiskt stillningstagande?

Alla ambitioner att forsoka ge ett uttbmmande svar pa dessa komplicerade fragor kan
litt betraktas som vidlyftiga, men da vill jag gérna framhélla att min avsikt inte &r att
behandla alla tinkbara tridgérdsideal. Tvartom kommer jag att begrinsa framstallning-
en till att forsoka forstd huvudmotiven bakom tva enskilda personers forhallningssétt
till tradgard. Genom att gora denna belysning utifran exempel har jag efterstriavat en
konkretisering av den kunskapsteoretiska héllning, som jag hér utgatt fran. Konsten att
forsta och assimilera andra ménniskors erfarenheter blir da personligt relaterad. Dér-
med kan forhoppningsvis bade direkta och indirekta paralleller till egna, motsvarande
situationer medverka till en storre forstaelse av de villkor, som bade begrinsar och 6pp-
nar mojligheter for ménskligt handlande eller snarare de villkor som bestimmer hur
ménniskor uppfattar de faktiska och mentala ramarna f6r sin handlingsfrihet.

Genom ett urval av olika tolkningsperspektiv har jag med biografin som utgangs-
punkt forsokt destillera fram vilka samtida fragestidllningar som personerna i denna
studie har sokt en 16sning pa. Det dr dirmed inte nagra exakta svar pa fragor om bra
eller daligt, fult eller vackert, sant eller osant, som efterstriivas. Det handlar snarare om,
att, genom de synsitt som dessa personer representerar, fanga de for tiden aktuella
fragorna. Rent vetenskapligt kan manga av dessa tankegangar hinforas till den human-
vetenskapliga handlingsteorin, sdisom den formulerats av José Luis Ramirez.! Dess

1. sitt arbete med att utveckla den humanvetenskapliga handlingsteorins redskap har José Luis Ramirez be-
handlat ménga centrala fragestéllningar, som sammanhénger med ménniskors dagliga stillningstaganden och
liv. I en begreppsgenealogisk unders6kning om rationalitet, vetenskap och planering gor han bland annat upp
med den forgivettagna uppfattningen om att teorin bor héllas atskild fréan praktiken. Se vidare Ramirez, 1995b.
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syn pa kunskap &r av ett annat slag &n vad som kénnetecknar den natur- eller samhlls-
vetenskapliga forskningen. Inplacerad i en vetenskaplig tradition dr det en kunskaps-
uppfattning, som kan hirledas till den polemik som Giambattista Vico redan under
1700-talet férde mot Descartes och hans reduktion av all kunskap till faktakunskap.2
Med stod i denna tradition dr min avsikt siledes inte att forsoka formulera nagon
slags ”objektiv”’ kunskap, som ska kunna omfattas av alla minniskor och samtidigt
riskera att den inte direkt ber6r ndgon. Istéllet blir det viktigt att stdlla vars och ens
kunskap i centrum. Med detta menas formagan att i en given, konkret situation utdva
sin handlingsklokhet, for att ddirmed forsoka uppna den i forhallande till omstindig-
heterna godast mojliga l6sningen.

Inom den humanvetenskapliga handlingsteorin och for den situationsbundna tolk-
ningen av handlingars meningsinnebord kan de retoriska infallsvinklarna visa pa
manga metodologiskt intressanta 6ppningar. Ett speciellt viktigt tolkningsredskap
blir retoriken i de fall, ddr formuleringen av ett forskningsproblem utgéar fran att for-
soka ringa in och blottldgga bakomliggande intentioner, personliga drivkrafter och
traditioners forvirvade handlingsmonster. Ett motsvarande intresse for det sétt, som
handlingsklokheten i olika situationer har visat sig pa, dr ocksa patagligt inom den
handlingsfilosofi, som grundlades av Aristoteles. En gemensam utgangspunkt ir, att
den intentionella aspekten i handlandet (praxis) framhalls och stills i ett dialektiskt
forhallande till det tekniskt operationella utférande, som hir karaktiriseras av gorandet
(poiesis).3 Med handlandet som forskningsmissig grund blir den viktigaste fragan
“hur ndgot gors”, snarare dn vad som gors”. Synliggorandet av detta "hur” kréver dock
dven ett ”vad”. For att kunna uppfattas dr sdledes det intentionella handlandet bero-
ende av sitt gorande. Darmed blir det ocksa de faktiska resultaten, som far den verk-
liga avsikten att framsta. Om ett retoriskt tolkningsperspektivs anliggande pa den
materiella virlden skriver José Luis Ramirez foljande:

”Det retoriska perspektivet innebir att dessa foremal (materiella eller symboliska,
naturgivna eller konstgjorda) saknar egen mening, men blir platser dir meningen
sdtter bo, ddr meningen bo-sitter sig. Véara mentala topiker far sin motsvarighet, sin
konkretiserande exemplifiering, i virldsliga *bostidder’, i orden och tingen.”*

Problematisering utifran det praktiska fornuftets logik

Att med utgangspunkt i ett retoriskt perspektiv gora en tolkning, fordrar i sin tur ett
klargorande av de betraktelseperspektiv som sjdlva tolkningen utgar ifran. Formagan
att tillampa det historiskt rdttvisande synstt, som utifran det valda perspektivet medger

2. Angéende Vico, se vidare Ramirez 1995b, s. 92. Ett historiskt perspektiv, som forsoker klarlidgga histo-
riens orsaker var dock, inte ens pa 1700-talet, ndgot helt nytt. Det foresprakades ju redan av Aristoteles nir
han i Metafysiken forsokte klarldgga de orsaker som kunde hénforas till objektvirlden och de som kunde styras
av subjektet. Trots den tid som sedan dess har gatt, sa tycks forkérleken for forenklade forklaringsmodeller
snarare ha tilltagit, dn avtagit. I sin bok om det sakliga tankandets uppkomst i det antika Grekland visar dock
Fredrik Lang hur vi kan ”vinda ut och in pa Aristoteles gamla rock och se att den dnnu ér slitstark”. (Léng,
1982, s. 10-11) Det ir slitstyrkan i denna rock, som dven jag i detta arbete vill forlita mig till.

3.En mer utforlig beskrivning av dessa begrepp i relation till tridgard finns i Gustavsson, 1999b, s. 39 och
s.51-52.

4.Ramirez, 1995b, s. 269.



inlevelse, kommunikation och meningsutbyte ir i sin forldngning sjdlva villkoret for
forstaelse. Att i en sadan mening forsté tridgardskonsten som handling forutsitter sa-
ledes att man kan relatera sig till den praktik som varit vigledande, bade for hur olika
miénniskor arbetat med sina tradgardar och hur de férmedlat sina tankar om tridgard.
Det forutsitter helt enkelt ett mentalt tilltrdde till de ”gemensamma platser” (fopiker),
som gor att man kdnner igen sig och kan assimilera de erfarenheter som hir uttryckts.>

Bortsett fran de personliga och samhilleliga forutsittningar som utgor ramen for olika
handlingar, sa har ocksa varje yrkesgrupp sin speciella topik. I denna ingar de gemensamt
etablerade handlingsmonster och sedvénjor som &r specifika for yrket. Tillsammans
med de forutsittningar som dr varje projekts tids- och rumsmissiga utgangspunkter,
bildar de en samlad bakgrund till de I6sningar som presenteras, inom tridgardsomradet
savil som inom andra omraden. En tolkning som tar sin utgédngspunkt i topiken bor
fa den aktuella platsens och tidens tankemodeller att framtréda klarare. Den gor det
mojligt att i ord beskriva den kunskap som har sitt ursprung i erfarenheter och hand-
ling. Att med topiken som filter anvinda sig av tolkning for forstaelse &r ytterst ett
satt att tillampa det praktiska fornuftets logik.

Det topikmedvetande som detta arbete utgér ifran har med Ramirez ord varit en for-
utsittning for konsten “att hitta rétt sétt att hantera ett problem eller ett amne, att vilja
rétt uttrycksmedel, ritta premisser och ritt tankevég™ . Platsens rumsliga sida (fopos)
kompletteras hir med dess tidsméssigt 14gliga tillfélle (kairds), som innebir valet av
ratt uttryck vid ritt tidpunkt. Att med topiken som utgangspunkt finna de ritta uttrycken
ar nagot som forutsitter en utvecklad handlingsklokhet. Detta dr en klokhet, som bygger
pa den kunskap som visar sig i handling och som inom aristotelisk handlingsfilosofi
bendmnes fronesis.” Att darmed forsoka astadkomma en vélavgrinsad och koncis
definition av handlingsklokhet visar sig dock vara en lika omdjlig uppgift, som att
ge en exakt definition av vad som menas med konst. Ett begrepp som har en sadan
flyktig essens har en tendens att férvandlas till anga, langt innan det har inneslutits i
sin behallare. For att komma problemet lite ndrmare inpa livet 1anar jag darfor foljande
ord av José Luis Ramirez:

”Fronesis [...] omfattar en universell men inte abstrakt kunskap. Den utesluter
varken konkreta situationer eller specifika detaljer, utan forsoker i en enda blick
omfatta samtliga mgjliga alternativ. Den innebir dirfor kairds, en kénsla for den
mojlighet som mognat, en kédnsla for valet av ritt handling vid ritt 6gonblick. Den
kunskap som uppnés genom praxis och bildar fréonesis kan inte beskrivas, ty det
ir den som sjilv sidger och beskriver, det dr den sjdlv som i talet finner orden och
uttrycksmedlen. Den visar sig i ord och gidrningar. Det dr sdledes en osagd, men
inte en tyst kunskap.”8

5. Se vidare redogorelsen for fopiken som det “problematiska tdnkandets metodik™ i kapitlet “Diskursens
platser”, Ramirez, 1995b, s. 262-275.

6.Ramirez, 1995b, s. 266.

7.Se vidare Ramirez, 1995b, s. 266-267. Att utdvandet av denna handlingsklokhet ocksa kan betraktas
som dkta konst, dr en uppfattning som foretrdds av filosofer som Benedetto Croce, R.G. Collingwood och
Folke Leander. Detta har mer utforligt har behandlats i Gustavsson, 1999b, s. 42-43 och 50-55.

8.Ramirez, 1995b, s. 216.
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Att ménniskor sé ofta ser det som ett dilemma, att inte kunna prestera exakta be-
skrivningar av de egenskaper som kan karaktirisera ett idérelaterat begrepp som
detta, visar pa ett annat problem som i grunden #r betydligt allvarligare. Det relaterade
dilemmat ger en tydlig demonstration av hur den praktiska rationalitetens tanke-
modeller helt har kommit att dverskuggas av den systematiskt logiska rationalitetens
motsvarighet. Aven den i grunden humanvetenskapliga kunskapen om ménniskors
virderingar och handlingar blir da ofta bakbunden av de exakta vetenskapernas strivan
att likstélla ett intentionellt handlande med ett operationellt gérande. Appliceringen
av ett sddant synstt skulle for denna studie innebéra att skillnader och likheter mellan
de tva huvudpersonernas olika uppfattningar skulle kunna objektiveras och i enlig-
het med logiskt rationella principer sorteras in i dikotomiskt atskilda boxar. Om inte
sddana objektiveringsstrivanden ska dolja mojligheterna dr det viktigt att uppmark-
samma den aterviandsgrind som de kan leda till. I det foljande finner jag det darfor
nodvindigt med en genomgang av de alternativa synsitt, som jag funnit std for inom
savil sprakteorins som historiefilosofins omraden.

Att genom spraket utforska handlingens diskurs

Den mest ursprungliga av alla minskliga handlingar 4r den sprakliga. Genom spraket
kan vi uttrycka mening och ddrmed ocksa tillimpa det, som inom den humanveten-
skapliga handlingsteorin kallas for det praktiska eller meningsgivande fornuftet.
Spréket dr ocksa forutsittningen for att vi méanniskor ska kunna kommunicera med
varandra. Det dr denna meddelande handling som ger oss mojligheter att kinna igen,
sdrskilja och associera. I och med att den meningsfulla kommunikationen forutsitter
en tolkning, av den mening som uttrycks genom spréket, dr den mer &n ren 6verforing
av fakta. Darmed kan sjilva uttryckandet och kommunikationen ségas representera
tva olika sidor av retoriken, namligen den meningsskapande och den meningstolkande.
For en vetenskap som gar ut pa att forsta handlingar genom det som ir handlingens
konkreta uttryck, behovs dock en konst (téchne), som ger oss mojlighet att hantera
ord och tecken. Retoriken har betecknats som de diskursiva handlingarnas vetenskap,
men representerar i sitt utbvande ocksa en sadan konst.?

Retorik i denna mening utgar fran den dialogiska diskursens 6msesidiga tankeutbyte.
Den gor det dairmed mojligt att precisera olika handlingars innebord i relation till de
idévirldar och inspirationer, dir de hor hemma. Denna koppling ir i sin tur ett vill-
kor for en meningsfull reflektion 6ver handlingars olika resultat, men ocksa for for-
staelse av de uppfattningar som inte burit forvintad frukt i handling. Har kan det
kanske vara pa sin plats att markera, att denna innebo6rd inte begrénsar retoriken till den
teknik for overtalning, som har ett mer renodlat manipulativt syfte och dér det handlar
om att finna de argument, som kan forvéntas ha storst effekt for att Gvertyga en annan
person. D& denna form av beriknande retorik styrs av en bestimd uppfattning kan

9.Téchne anvinds hir i sin aristoteliska betydelse av praktisk skicklighet eller fardighet och i det utévande
tolkningsarbetet kan retoriken saledes hinforas till denna konst eller téchne. Som hjilpmedel for att forsta
kan retorik emellertid ocksa betraktas som vetenskap. Da dess vetenskapliga behandling framst ror hand-
lingskunskap, s& har den dock en annan inriktning 4n den vetenskap som primirt behandlar fakta. Ramirez
skriver att “retoriken 4r den enda kunskapen som har sin egen etik inbyggd i sig” (Ramirez, 1995b, s. 209).
Hur retoriken kan fungera som diskursens vetenskap finns vidare utvecklat i Ramirez 1995b, s. 206-209.
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den i tolkningshénseende hédnforas till det, som brukar benimnas “misstankens her-
meneutik”. I en vidare bemérkelse kan dock den misstidnkliggjorda avsikten vara en
viktig utgdngspunkt for tolkningen och som siadan representeras den av filosofer
som Freud, Marx, Nietzsche, Foucault och Ricoeur. Hos Paul Ricoeur blir emeller-
tid den forsonande, “lyssnande” hermeneutiken ett nddvéindigt komplement. Den
Omsesidiga dialogen mellan en misstinkande och lyssnande hallning &r av stor be-
tydelse for de tolkningsprocesser som, samtidigt som de efterstravar forstaelse av
det som varit, har en inbyggd tro pa framtiden. Det &r ocksa denna dmsesidighet i
tolkningens olika aspekter, som varit vigledande for detta arbete. 10

Aspektseende och perspektivval ér centralt for allt tolkningsarbete. I detta innefattas
ocksé valet av en mer eller mindre nyanserad forklaringsmodell och hur den forhaller
sig till en lyssnande respektive misstinkande hallning. Genom att lyfta fram olika
aspekter pa en persons handlingsmonster kan tolkningar astadkommas, vilka istéllet
for definitiva omdomen strévar efter rimliga forklaringar. For en sadan typ av artikule-
ring har begreppen ldgos, éthos och pdthos, alltsedan Aristoteles dagar, framstatt som
anvindbara verktyg. For den ndrmare inneborden av dessa retorikens centrala grund-
begrepp har jag forlitat mig pa den precisering, som gjorts av José Luis Ramirez.
Genom diskursen framstiller /ogos “’det som sdgs”, medan éthos ir ett uttryck for
”vem som séger det” och pdthos anger till vem det sdgs”.!1 Som tre olika aspekter
av en och samma diskurs bildar de underlag for tolkningen av alla de uppfattningar,
som inom en handling eller en text kan komma till uttryck.

Att genom logos formedla mening

I ett retoriskt sammanhang star begreppet logos for ’det som ségs”. Utover uttryck-
andets rent semantiska aspekt, sa innefattar begreppet ocksa den tanke som kommer
till uttryck och det sitt som uttryckandet sker pa.!2 Att det forhaller sig sa 6ppnar i
sin tur dorren for en bredare tolkning av vad som menas med spraklig handling och
sprakligt uttrycksmedel. P4 samma sitt som varje konstart har sitt speciella uttrycks-
medel varierar uttrycksmedlet for varje meningsskapande handling. I vissa fall kan
ocksa en och samma forfattare, designer eller hantverkare medelst vitt skilda medier
striva efter att formedla en likartad mening, vare sig den uttrycks genom ord, ritningar
eller bearbetning av en mer konkret materia. Med jord, sten och viixter kan en upp-
fattning om tradgard uttryckas pa ett mycket patagligt sitt, men det hindrar inte att
samma uppfattning ocksa kan formuleras i det talade, skrivna eller grafiskt illustre-
rade ordets form.

Vil medveten om att landskapsarkitekturen tillhor vardagslivets konstarter ligger det
néra till hands att framhalla, att dess konstnérliga uttryck blir kringskuret av alltfor

10. Kristensson, 1987, avsnittet “Att tolka &r att misstdnka och att lyssna”, s. 46—48.

11.Ramirez, 1995b, s. 208.

12. Den ryske sprak- och psykologiforskaren Lev Vygotsky har, delvis i opposition mot de teorier om barns
sprakliga utveckling som formulerats av Jean Piaget, podngterat det dialektiska forhallande som rader mellan
tanke och sprik. Han skriver: "Thought is not the superior authority in this process. Thought is not begotten by
thought; it is engendered by motivation, i.e., by our desires and needs, our interests and emotions”. Vygotsky,
1999 [1934],5.252.
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manga praktiska och biologiska begransningar. Att fullt ut beméstra landskapsarki-
tekturens konstnérliga skapande 4r dock att utnyttja sin forméga att se dess kreativa
mojligheter i det som ocksa dr dess begriansningar, bade vad betriffar praktiska funk-
tionslosningar och material. Da vixterna dr det material som speciellt sérskiljer gestalt-
ning av tradgardar och landskap fran andra typer av gestaltning har de ocksa kommit att
std i centrum for olika filosofiska forsok att klargora deras roll. En person, som har
formulerat sina tankar kring materialets betydelse och den speciella utmaning som
gestaltning med just vixter innebir, dr den holldndske tradgardsforfattaren och de-
signern Michael King:

’Indeed, every art form is both characterised and constrained by the materials that
are used to create it: painting and sculpture, glass and ceramics, music and poetry,
for example. And garden art is no exception — plants, stones, bricks and water are
some of its basic materials. But of these, the plants stand out as different from almost
any other basic material used for the creation of art due to the fact that they grow
over time, altering their appearance and the spatial arrangements that surround
them.”13

Att de retoriska redskapen dr en déligt utnyttjad resurs inom landskapsarkitekturen
har papekats av den amerikanske landskapsarkitekten Laurie Olin.14 Utifran en dis-
kussion om landskapets naturgivna material har han menat, att det som komplicerar
den retoriska tolkningens tillimpning &r det levande uttrycksmaterialets egenskaper.
Att vixter inte bara &r ett material for byggande, utan ocksa utvecklas i enlighet med
sina egna liv, gor dem enligt Olin till bade méal och medel. Utifrdn den semantiska
tankegang han hir utvecklar ser han det som problematiskt att meningen framtréder
som bade "betecknare” och ’betecknat”15.

”The fact that natural materials, some of them alive, are frequently used to repre-
sent aspects of nature and landscape (i.e., the referent and referee may be made of
the same substance) greatly complicates the matter. This is especially so when one
turns to the most powerful rhetorical device — metaphor.”16

Har @r Olin inne pa en intressant tankegang, som ytterligare skulle kunna utvecklas.
Genom att komplettera denna semantiska infallsvinkel med ett handlingsteoretiskt
perspektiv skulle fragan delvis kunna fés att framsta i en annan dager. Vad som da blir
viktigt, ar att forsoka skilja mellan det sétt som vixterna i en anldggning arrangeras pa
och det intresse ménniskor kan ha for viixten i sig. [ en meningsskapande konsthandling

13.King, 2000, s. 30.

14.0Olin, 1988, s. 164—165. Olins hénvisning till retoriken har dven belysts i Gustavsson, 1999b, s. 53-55.

15. Olins amerikanska begrepp referent och referee uppfattas hir som liktydiga med Signifier och signified,
pa svenska Oversatt med Betecknare och betecknat. Begreppen har sitt ursprung i franskans Signifiant (S)
och signifié (s), vilka rent sprékfilosofiskt utgér grundpelarna i fransmannen Ferdinand de Saussure s tanke-
modell, S/s, for sprakets betydelsebirande struktur. Ramirez har sett denna teckenstruktur som ett abstrakt
”destillat av tva tillfilliga och stidndigt forinderliga verkligheter”. Ddrmed har han markerat att den human-
vetenskapliga handlingsteorins storsta intresse mer lutar it den faktiska meningen, n at semantiska betydelser.
Ramirez, 1995a, s. 60-61.

16.0Olin, 1988, s. 165.
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fungerar vixten saledes som uttrycksmedel, medan den i egenskap av naturobjekt for-
medlar en annan typ av upplevelse. Det &dr en saddan atskillnad mellan en skapande
handlings mer grundldggande “mening” och ett objekts metaforiska “betydelse”, som
kan gora de retoriska redskapen betydligt mer anvidndbara. Det som Olin har upplevt
som problematiskt, kan d& ocksa hénforas till en sammanblandning av tvé olika estetiska
fenomen. Det &r forst nér “estetiken som vetenskap om uttrycket” pa ett intellektuellt
plan kan sirskiljas fran “estetiken som vetenskap om det sympatiska”, som problemet
bakom denna ”gordiska knut” far sin 16sning.!7 Upplevelsen av vixtligheten som en
integrerad del av ett konstnérligt uttryck ir helt enkelt av en annan art 4n den upplev-
else av vixten som naturen i sig formedlar.

Att genom éthos lata mening framtrida

Efter ldgos kan det vara pa sin plats att behandla retorikens etiska dimension, éthos,
det vill sdga ”vem som séger det”. Ur ett handlingsperspektiv, sa blir etiken en spegling
av varje minniskas uppfattning om handlingen och vad handlingens syfte egentligen
ar. Eftersom etiken finns inbyggd i den enskilda ménniskans handlingssituation star
den i kontinuerlig dialog med hennes vilja till fordndring och nyskapande. Av betydelse
ar ocksa hur denna vilja i sin tur relaterar sig till de seder och bruk som traditionen
bjuder. Detta 6msesidiga samspel, mellan handlingens riktning och vem som handlar,
medfor att det etiska ocksé maste ses som en spegling av en persons karaktir. Etik dr
dock inte detsamma som moral. Etik har sin férankring i varje enskild person, medan
moralen har sin forankring i en etablerad kultur och dess mer eller mindre uttalade
normer for uppskattning respektive fordomande. Satt i relation till den retoriska dis-
kursen &r éthos dess intentionellt aktorsinriktade aspekt.

Den aristoteliska etiken foljer inga faststdllda regler. En sddan etik kan endast for-
medlas genom tillitsfull kommunikation, men tilliten r ocksa nagot som kan forstoras
av misstanken. Att forsoka intala sig att ménniskors strivan mot ett mal inte skulle
bygga pa en dvertygelse om det goda i denna strivan skulle manga ganger kinnas
mirkligt. Att det utover den etiskt goda meningen ocksa finns en instrumentell sida
av godheten, kan dock stilla till problem. N#r ménniskor foretar sig nagot, sa vill de
gora detta si bra som mojligt. Aven om det moraliska syftet med en handling skulle
vara forkastligt, sa kan denna instrumentella syn pa godheten vara det som motiverar
en person att gora dven en ond handling pa ett sa bra sitt som mojligt. Att etiken inte
kan frikopplas fran handlingens beroende av sin topik gor dessutom att vad som &r
gott for en ménniska till och med kan vara ont fér en annan.

Ramirez skriver att “ménniskor blir arkitekter och samhillsplanerare for att stad-
komma goda, inte onda resultat, &ven om de kan missbruka sin kunskap”.!8 En be-
domning av vari detta goda sedan bestar, maste relateras till hur pass adekvata olika
uttryck kan anses vara for sitt respektive sammanhang. Eftersom forstaelsen av ett

17.Denna klargérande infallsvinkel pa estetiken hor hemma i den konstfilosofi, som representeras av
Benedetto Croce och vars problem speciellt har bearbetats i kapitlet “Feiltagelser som oppstar nir man sam-
menblander fysikk og estetikk”, s. 144—152 i Croce, 1969.

18.Ramirez, 19950, s. 207.
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ursprungligt uttrycks mening ir beroende av dess historiska sammanhang, s& kan
forstaelsen av denna mening skifta nirhelst som uttrycket ingar i ett nytt samman-
hang. Meningen 4r sdledes upp till var och en att bedoma och den har inga generella
kriterier for sin giltighet. Mot denna bakgrund ir det givet att en retorisk tolkning inte
har ambitionen att utveckla en logisk bevisforing om det absolut goda, utan att den
istéllet soker ge de rimliga forklaringsgrunder som kan mojliggora forstaelse av
handlingens motiv. Tolkningens syfte dr inte att fastligga specifika orsakssamband.
Dess mal dr snarare instillt pa att belysa fragor om handlingsfrihet, valmojligheter
och ansvar.

Om varje sitt att forma en tradgard eller ett landskap i grunden uttrycker en vilja leder
denna viljas realisering ocksa vidare, mot ndgon form av fritt val. Att vélja handlar dock
inte bara om frihet. Varje val innefattar ocksa ansvaret att bedoma vad, som konstnér-
ligt, ekonomiskt, miljomaissigt och socialt sett, dr det bista valet. I detta val framskymtar
ocksa de mer eller mindre patagliga alternativ som har skulle kunnat vara mojliga. Ett
utvidgat ansvarstinkande far dirmed konsekvenser, som stricker sig bortom de mer
sndva perspektiven for estetisk formgivning. Synséttet innebir att en estetiskt uttryckt
intention ocksa representerar ett mer eller mindre medvetet etiskt stdllningstagande.
Eftersom varje handling séledes innefattar tvanget att vilja mellan vad som &r mer
eller mindre gott fér ménniskor, sa dr det i praktiken ocksa omgjligt att undslippa det
ansvar som hor etiken till. Genom det estetiska (konstfulla) uttrycket stélls éthos i rela-
tion till handlingens goda uppsat.!9 Detta kan ocksa uttryckas som att det dr genom
estetiken, som dven etiken kommer till uttryck.

Att genom pdthos kommunicera mening

Formagan att leva sig in i andra ménniskors forestéllningsvirldar, 6nskningar och
behov dr en forutsittning for att /dgos savil som éthos ska fa nagot ménskligt vérde.
Det dr denna diskursens kommunikativa aspekt som inom retoriken bendmnes pdthos,
dvs. till vem det sdgs”. Detta dr en aspekt som stéller igenkénnande och meningsutbyte
som ett villkor for att forstaelse ska kunna uppstd. En vardagskonstart som landskaps-
arkitektur syftar ju primart till att skapa miljoer, som ska kunna upplevas som menings-
fulla for andra ménniskor. Den landskapsarkitektur som strdvar mot att betecknas som
god dr saledes beroende av handlingsklokheten (fronesis) och dess lyhordhet for hur
den kan uppfattas av andra ménniskor.

Att konkret beskriva vad som kénnetecknar en sddan dkta eller genuin dialog, stoter
pa samma problem, som det i detta arbete tidigare gjorda forsoket att beskriva hand-
lingsklokheten.20 Utan att infoga inlevelse, lyhordhet och medborgerliga dygder i
utovandet av landskapsarkitekturens konst, sa skulle man dock kunna siga att den
goda landskapsarkitekturen dr en i grunden oméjlig uppgift.2! Viktigt att forsta ar da
att tolkningen, av vad dessa begrepp i praktiken innebdér, inte heller kan ges en rent

19. Detta idr en konstsyn som hédrstammar fran filosofen Benedetto Croce. I mycket kondenserad form ater-
ges hir det estetiska tinkande som genomsyrar den av hans bocker, som i norsk dversittning har fatt titeln
Estetikk som vitenskapen om uttrykket. Croce, 1969.

20.Jmf. tidigare formulering om frdnesis, s. 10.

21.Jmf. motsvarande resonemang i Ramirez, 1995b, s. 364—373 och Collingwood, 1958 [1938], s. 300-324.
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objektiv beskrivning. Uppfattningarna om deras innebord skiljer sig och &r for sin
formulering ocksé beroende av den levande dialogen. Denna gestaltning- och plane-
ringskonstens demokratiska aspekt och dess motsats maktutdvning har speciellt in-
tresserat José Luis Ramirez. Att experten hir sitter i ett etiskt dilemma &r nagot som
han eller hon bor vara medveten om. Det hoppfullai ett sddant dilemma kan samman-
fattas med foljande citat av Ramirez:

“Att nagra vet bittre &n andra i varje konkret situation dr inget hot mot en dkta dialog,
om inte deltagarna — som en effekt av ett ostdvjat maktbegir — stings in i bestamda
kunskapsklasser eller meritokratier”.22

Biografin och det konkreta historiska exemplet

Genom att med utnyttjande av retoriken ta ansats i det konkreta historiska exemplet
hoppas jag kunna bidra med insikter som pa ett mer generellt plan kan fordjupa var
forstaelse av tridgard. Historieskrivningens roll blir da inte primért att samla in fakta
om redan passerade hindelser. Den blir snarare inriktad pa att framstilla den referens-
ram mot vilken vi erfarenhets- och tankemissigt kan forhélla oss till var nutid. Pa sa
vis blir det i spanningsfiltet mellan framtiden som “férvéntanshorisont” och det for-
flutna som ett “erfarenhetsrum”, mellan ren utopi och déd traditionalism, som bland
annat filosofen Paul Ricoeur menar att vi kan tala om en levande historia.23

Den birande idén med att framstilla historien genom tva biografiska exempel har
varit att ge den aktuella tidens mangskiftande historiska hiandelseforlopp ett mer
konkret ansikte. Genom att forsoka se de enskilda exemplen i ljuset av tidens mer
allméngiltiga historiska rorelser hoppas jag att, Aven pa ett mer generellt plan, kunna
bidra med en fordjupad insikt om idealen fran denna tid. Den personliga anknyt-
ningen ska da inte tolkas som ett sitt att forenkla en historieskrivning, utan ska snarare
ses som ett medel att nyansera och levandegora den. Den uppmérksamhet som riktas
mot verkliga och komplexa livsmonster bottnar séledes i en medveten strivan att
forsoka formedla sddana allméngiltigt minskliga erfarenheter, som skulle kunna vara
av virde for framtidens uppfattningar om tridgardens roll och utformning.

For den genuina historiska kunskapen ligger det saledes en stor utmaning i att forsoka
forsta de bevekelsegrunder och drivkrafter som styrt olika personers handlande. I
det faktum, att nya meningar kontinuerligt artikuleras utifrdn nya sammanhang, ligger
ocksa mycket av biografins egentliga kunskapsvirde. Dess mer allméngiltiga erfaren-
heter kan vara av virde for den som soker végledning for framtiden, medan det ir
fundamentalistens 6de att sitta de historiska uppfattningarna som regel.

22.Ramirez, 1995b, s. 369.
23.Se vidare bl.a. Kemp, 1987,s. 112.
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3. Tva korsande levnadsbanor

Utifran ovan presenterade uppfattning om biografins kunskapsmaéssiga virde &r det
nu dags att fordjupa sig i de tva historiska exempel som har &mnesméssig hemvist
inom tridgardskonstens och landskapsarkitekturens omrade. Studierna kommer dér-
med att koncentreras till den del av Gosta Reuterswirds och Ulla Molins tradgards-
anknutna liv som strécker sig fran 1930-talets mitt och trettio ar framat i tiden. De
biografiska skildringarna kommer i detta kapitel att presentera de mer faktabaserade
uppgifterna, vilka i paféljande kapitel knyts an till de allmént radande tidsstrom-
ningarna. Mot denna bakgrund f6ljer sedan en tolkning av hur dessa tva personers
olika dverviaganden och beslut kan relateras till olika estetiska uppfattningar och
ideologiska forestillningsvérldar.

Béde Gosta Reuterswird och Ulla Molin verkade inom en epok som kinnetecknades
av ett sjunkande yrkesmadssigt intresse for privattradgarden. Samhéllsfordandringarna
hade medfort att uppdragen med mer exklusiva anldggningar i privat dgo i allt hdgre
grad hade ersatts av arbetsuppgifter for framvidxande behov inom allménnyttans
omrade. I fokus stod storre projekt med park- och gérdsutformningar och nir det
gillde privattradgardens utformning hade den framvixande medelklassen sillan
ekonomiska mojligheter att anlita experthjilp. I ett sddant perspektiv kan det betraktas
som anmarkningsviért att Gosta Reuterswird och Ulla Molin kunde verka med ett sa
stort engagemang for egnahemmens, radhusens och de mindre stugornas tridgardar.
De sokte dock bada nya végar for ett mer allmént spridande av tridgardskulturen
och kom genom sina arbetsformer att till stor del avvika fran den radande diskursen
inom tradgardsyrket.

Gosta Reuterswird fick leva i 88 ar och Ulla Molin uppnadde en dlder av 87 ar. Bada
tva fick darmed mojlighet att efter sin yrkesverksamma period fortsitta verka inom
de intresseomraden som 1ag var och en av dem niarmast. Trots att Reuterswird var 17
ar dldre @n Molin kom deras levnadsbanor i vissa ideologiska avseenden att sam-
manfalla. I andra avseenden forhéller de sig dock omviént till varandra. Uppenbarligen
finns det en hel del yttre likheter som forenar deras stravanden, men nér det géller
deras malgrupper, ideal och arbetssiitt finns det ocksa stora skillnader.

Gosta Reuterswiirds livslinje och yrkesbana

Gosta Reuterswird (1892-1980) hade utbildning som tradgardsarkitekt och var under
perioden 1938-1960 forordnad tradgardsdirektor vid Statens Jarnvagar. Han var ocksa
en mycket flitig skribent som utdver en ansenlig méingd artiklar och 22 bocker med
tradgéardsinriktning medverkade i tvd samlingsverk om tridgérd. Intensiteten i hans
forfattande tilltog med aren och hilften av hans bocker kom i tryck forst efter att han
slutat med sina uppdrag &t SJ. Frén att ha producerat forhallandevis sakliga fack-
bocker, och i tilldgg till detta nagra fantasifulla barnbocker 6vergick han da till ett
mer anekdotiskt forfattande.
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Under sin barndom och sina tidiga ungdomsér var Gosta Reuterswérd hemmahorande
i Stockholm. Hans far, Gustaf Oscar Eugen Reuterswird, var kapten och tillhérde en
adlig sldktgren, dir manga hoga militdrer fanns representerade. Modern hette som
flicka Anna Bendixson och var sdngerska och sangpedagog. Hon var av judisk hir-
komst och inom hennes slikt fanns det ménga kulturellt och konstnarligt begdvade
personer, av vilka flera hade ett intensivt umgénge med den skonhetsivrande och socialt
reformerande Ellen Key. Gosta Reuterswérds morbror och moster, Artur och Nanna
Bendixson, horde till de som ingick i Ellen Keys innersta vinkrets. I denna innefatta-
des en kulturell elit av forfattare, bokforldggare, konstnérer, konstkritiker och peda-
goger, manga av dem med judisk bakgrund. Pa sina triffar utbytte de tankar och idé-
er med forhoppning om en ljusare och mer upplyst framtid. Deras ideologi maste av
dem sjédlva ha uppfattats som omvilvande, eftersom de gav denna vinskapsgrupp
det revolutionirt och politiskt anspelande namnet ”Juntan”. En annan person som
horde hemma pé den reformerande vinsterflygeln var Anna Whitlock. Utifran idéer
om modern pedagogik och gemensam undervisning for pojkar och flickor grundade
hon Whitlockska samskolan, dir dven Ellen Key i tva decennier verkade som lérare.
Av intresse i detta sammanhang &r att de pedagogiska grundtankar som kédnneteck-
nade denna skola dven delades av sliktgrenen Bendixson. Att dven Gosta Reuterswérd
och hans fru Mirta kom att foretrdda denna grundsyn visade sig genom att de 14t sonen
Mans fa sin grundutbildning i denna skola.24

Vid 12 ars alder miste GOsta Reuterswird sin biologiske far och hans umginge blev
dé alltmer koncentrerat till slikten och umginget kring modern, som snart gifte om
sig med kompositoéren Tor Aulin. Familjen bosatte sig di pa Bastugatan, mitt emot
det stall dér sparvagnskuskarna hade sina histar. Dir kunde den unge Gosta sitta och
fantisera om en framtid som héstkusk. For den drommande pojkens framtida yrkes-
val skulle Tor Aulin dven pa andra sitt fa en viktig roll. Vid denna tid var han en cen-
tralperson for Stockholms musikliv och tillsammans ordnade makarna olika konsert-
arrangemang ute i landet. I Aulins bekantskapskrets ingick tonsittare som Wilhelm
Stenhammar och Emil Sjogren. Till umgénget horde dven skulptéren Carl Eldh och
forfattaren August Strindberg.2> Att dven den unge Gosta fick tillfélle att triffa August
Strindberg fick troligen ocksé en viss betydelse for hans yrkesval. I en av sina bocker
berittar han sjilv hur han bytte sina drdommar om att bli sparvagnskusk mot ett livs-
langt intresse for tradgard:

”Nar emellertid min mor gifte om sig och min styvfar ville ut till det riktiga landet,
hyrde vi flygelbyggnader vid olika herrgardar och dér foddes mitt intresse for
blommor och natur. Jag ville bli tridgardsmaistare och inte kusk; att peta i jord och
s, var béttre dn att kora histar. Intresset holl i sig, manga log at mitt underliga yrkes-
val, men jag tror att jag har min styvfar att tacka for, att intresset aldrig slocknade.
Han berittade for mig att hans vin August Strindberg hade en bror som var trad-
gardsmistare och att det var ett fornimt gammalt yrke att pyssla med blommor.

24.Bendt, 2000, s. 64—-66 och 93 samt Méns Reuterswérd 1996 och 2000, muntligen.
25.Reuterswiird, 1969, s. 11-13 och 23-24 samt Mans Reuterswird, 1996, muntligen.

18



Jag forstar efterét att det man upplever inom sig, det skall man lyssna till och jag
har aldrig angrat mitt val.”26

Innan Gosta Reuterswird mer definitivt kunde sla sig in pa sin tradgardsbana skulle
han forst skaffa sig en god laroverksutbildning. Detta gjorde han vid den hogt ansedda
internatskolan Lundsberg i Varmland. N4r han med denna bakgrund sedan gick vidare
mot den lantliga sysselsittningen inom tridgardsomradet uppfattades det av hans jimn-
ariga skolkamrater som lite udda och socialt degraderande:

”Det ansags naturligtvis langt ifran *fint att bli en san ddr som pappa hade hemma
pa garden. Den unge Gosta gick hela skoltiden under 6knamnet "tridgardsméstaren’
—och trivdes med det. Ty for honom var det inte nagot 6knamn, snarare en heders-
bendmning. Men det begrep inte skolkamraterna.”2?

En utbildning inom trddgardsomradet innebar vid denna tid manga materiellt kdrva
och fysiskt slitsamma ar. For att som sa kallad tridgardselev kunna tilldgna sig kun-
skaper fran de mest ansedda plantskolorna och slottstridgéardarna fick man vara be-
redd pa att leva i kappsick. Reuterswird forvirvade sammanlagt atta ars praktik, varav
tva och ett halvt &r som arbetsledare for danska tridgardsanldggningsprojekt. Det
var under sin hogre tridgardsutbildning i Kopenhamn, som han kom i kontakt med
den tidens ledande tridgardsarkitekter och det var arbetet vid deras kontor som i sin
tur gav mojligheter till kvalificerad anldggningspraktik. Gosta Reuterswirds forsta
bok hade titeln Blomstergdrdens rika mdjligheter och var delvis en atergivning av
de ideal han hade tilldgnat sig i Danmark. Boken gavs ut 1925 och det skulle sedan
drdja ytterligare tjugo ar innan han ater tog upp sitt bokskrivande.

Efter sin gedigna tridgardsutbildning arbetade Reuterswérd ett ar som lédrare pa
Norrlands tridgardsskola. Dérefter 6ppnade han ar 1922 en blomsteraftér vid Sture-
plan i Stockholm och efter ytterligare nagot ar gifte han sig med balettdansdsen och
stumfilmsskadespelaren Jenny Hasselqvist.28 Bortsett fran utgivningen av sin forsta
bok kom den tredrsperiod som de var gifta att bli en parentes i hans for 6vrigt trid-
géardsverksamma liv. Under denna period upptogs hans tid till stor del av deras gemen-
samma resor mellan olika teaterscener ute i Europa. Sa smaningom fick han nog av
att ’skota ridafallet” pa sin frus turnéer och bestimde sig for att aterga till sitt yrke:

”’Men nar turnén tog slut och det borjade dofta var fran den fuktiga jorden, da sak-
nade man den ljusa varhimlen, bjérkhagarna och blommorna. Hemlidngtan blev
for stark. Att overge sitt yrke om dn for en Kort tid dr inte sa litt, det gamla ord-
spraket besannades till fullo: Skomakare bli vid din 14st.”29

26.Reuterswird 1969, s. 21.

27.Brunns;jo, 1957, s. 10.

28. Utover sina balettframtridanden tillsammans med ryssen Sacha Leontjev deltog Jenny Hasselqvist dven
i de filminspelningar av Mauritz Stiller, dédr dven Greta Garbo medverkade. Reuterswird 1969, s. 53.

29.Reuterswird, 1969, s. 61.
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Nir Gosta Reuterswird 1927 gifte om sig, med den konstnirligt begdvade men for sin
personliga del betydligt mindre karridrinriktade Mérta Hjortzberg, fick han ocksa
hennes support for en krivande nysatsning.39 Samma &r 6ppnade han ndmligen bade
handelstradgérd och anldggningsfirma pa Djurgarden. Handelstridgarden var ténkt
att fungera som den mer sikra inkomstkillan, eftersom det vid denna tid knappt gick
att livnéra sig pa att rita tridgardar. Efterhand kom dock arkitektuppdragen vid landets
herrgardar, innerstadsgardar och en del offentliga anldggningar att dominera.

Utforandet av dessa anldggningar visade alla starka drag av den klassicerande stil,
som inom den nordeuropeiska tridgardskonsten hade fatt en panyttfodelse under sent
1800-tal. Stilen var forst och frimst en reaktion mot den landskapliga stil, som hade
vunnit mark under tidigt 1800-tal. Dess tillimpning foljdes av en ofta mycket animerad
diskussion, vilken i grunden var ett uttryck for tva olika perspektiv pa tridgardskonsten,
nidmligen den & ena sidan naturilskande, odlingsintresserade tridgardsmaistarens per-
spektiv och & andra sidan den syn som representerades av den rumsskapande arkitekt-
en. I tridgardssammanhang har denna till klassicismen aterknytande stil gatt under
manga olika namn, vilket har givit upphov till en viss begreppsforvirring. Beroende
pa om dess foresprakare himtade sina referenser fran Tyskland, sa kallades den for
den "arkitektoniska” eller "regelmissiga” stilen. Begreppet den formella stilen” visar
dock pa ett starkare inflytande fran det Arts and Crafts-dominerade England.3! Att dven
beteckningar som den “italienska” eller "franska stilen” kom till anvidndning visar pa
att den ocksa har en viss samhorighet med tidens forkérlek for det exotiska och histo-
riserande. I denna form representerades den ocksa i landskapsstradgardarnas sentida
tilldgg av italienska terrasser i omedelbar anslutning till de aktuella herrgardsbygg-
naderna. Dir var den da snarast en exponent for den sa kallade “blandade stilen”.32

Med utgangspunkt i ovanstdende utliggning kan man pasta att den stilriktning Gosta
Reuterswiird representerade, kan karaktériseras som en sen form av nyklassicism. Be-
greppet nyklassicism har oftast anvints for att beskriva 1700-talets atergang till antika
forebilder. Det har dven anvints som beteckning for olika klassicerande uttryck fran
senare perioder. Detta géller till exempel for en arkitekturhistorisk forfattare som
Kenneth Frampton och hans anvindning av begreppet "Neo-Classical architecture”,
vilket fatt innefatta samtliga de klassicerande uttryck, som kan hénforas till perioden
1750-1900.33 Om &n ganska sparsamt, sa dterfinns begreppet nyklassicism ocksa i
flera nyligen publicerade tridgardshistoriska skildringar av tidigt 1900-tal.34

Man kan saledes séga att ndr Gosta Reuterswird under aren 1918 till 1920 genomforde
sina studier i Danmark var det mitt under nyklassicismen glansdagar. Troligt 4r ocksa att
han kommit i kontakt med dessa stromningar under sin tidigare tridgardsméstarutbildning

30. Mirtha Reuterswird stod for restaureringen av det kinesiska sidenmaleriet pa Kina slott, Drottningholm.
I en artikel om detta arbete beskrevs hon som en fortjusande, ansprakslos dam”, hustru till tradgardsarkitekt
Reuterswird och tillika brorsdotter till konstniren Olle Hjortzberg. (Brostrom, 1967)

31.Jmf. Hauxner, 1993, kapitlet "Afklaringens periode”, fotnot 2, s. 300.

32.Jamfor Hauxner, 1993, Appendiks, s. 323.

33.Frampton, 1982, s. 12-19.

34.Se bl.a. Hauxner 1993 samt Bucht, Nolin och Gustavsson i Andersson m.fl. (red.), 2000.
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vid Adelsnis i Ostergotland. I Sverige var Rudolf Abelin den frimste foresprakaren for
nyklassicismens idéer. Han hade ocksé varit huvudlérare vid Adelsnis tridgardsskola,
men hade vid tiden for Reuterswirds studier slutat denna anstillning. Emellertid var
det forst 1 samband med sin vistelse 1 Danmark som Gosta Reuterswiird, bland annat
genom att folja speciella kurser i ’stilldra”, mer grundligt kunde tilldgna sig dessa ideal.
Det var ocksa utifran denna grundsyn, som han ar 1925 skrev sin tidigare omtalade bok,
Blomstergdrdens rika mojligheter.

Nyklassicismen hade sin storsta forankring bland traditionellt skolade arkitekter och
tradgardsarkitekter. Det var en stil som ocksa kom att tillimpas i flera tongivande
parkprojekt, sdsom framfor allt Hamburger Stadtpark och Pildammsparken i Malmo.
Bland mer nytdnkande arkitekter och intellektuella individualister fanns ocksa den
parallella, men ocksé starkt invivda, Arts and Crafts-rorelsen. Dess romantiska na-
tionalism forsokte med konststycket att forena en traditionellt konservativ vérderings-
grund kring den hantverksmissiga produktionens vidrden med progressiva, sociala
idéer. Bland dess framsta foretridare mérktes framfor allt John Ruskin och William
Morris i England. I Tyskland och Osterrike etablerades motsvarande ideal inom ramen
for "Werkstétten fiir Kunst im Handwerk”, men de drevs inte av samma sociala patos
som sin engelska motsvarighet.35

Villatriadgard i nyklassicistisk stil enligt forslag av Gosta Reuterswiird.
Ritningen ur Blomstergdrdens rika majligheter, Reuterswird 1925.

35.Cumming & Kaplan, 1991, s. 200.
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Kinnetecknande for Art and Crafts-rorelsen var tankarna om hus och tridgéard i skon,
harmonisk forening. Pa tridgardssidan var det framfor allt William Morris och Gertrude
Jekyll, som mer én ndgra andra har ansetts personifiera dessa ideal. En gingse utbild-
ningsmodell for sekelskiftets unga tridgardsarkitekter var att genom en europeisk
”grand tour” lata sig inskolas i olika ldnders olika traditioner. Detta var ndgot som
higrade dven for Gosta Reuterswird, som foretog sin resa per cykel i sdllskap med den
jovialiske, danske trddgardsarkitekten och sedermera professorn Georg Georgsen,
vilken under alla ar ocksé forblev en av Reuterswirds ndrmaste vianner inom yrket.
De bada vénnerna 14t storsta delen av denna rundtur omfatta en ganska strapatsrik
fird 1 England och det skulle senare visa sig att Reuterswird och Georgsen blev de
enda skandinaviska tradgardsarkitekter, som hade fatt besoka Englands Gertrude Jekyll
och dir se hennes firgstimda rabatter. Resan har forst 1angt senare beskrivits av bade
Reuterswird och Georgsen, men det dr bara Georgsen som har beskrivit motet med
Gertrude Jekyll.36 Med tanke pa den mingd bocker och artiklar Reuterswird forfattat
kan detta utelimnande knappast vara ett forbiseende. Min tolkning &r att han vid denna
tidpunkt inte hade tillrdckligt med referensramar for att kunna urskilja det nya och
specifika med denna typ av tradgéardar.

Vad som diremot storligen tycks ha imponerat pa Gosta Reuterswird var deras be-
sok pa Hampton Court, vilket ocksa dr ingdende beskrivet i en artikel, publicerad
strax efter hans hemkomst.37 Intressant dr att Hampton Court ocksa hor till de an-
laggningar som Reginald Blomfield, i egenskap av Englands frimste foretridare for
den formella tridgardsstilen, lyfter fram i sin bok The Formal Garden in England.38
Malene Hauxner skriver att i Danmark omnamndes visserligen de bocker som gav
insikt i William Robinsons och Gertrude Jekylls teorier av G. N. Brandt. Den bok som
framfor allt kom att bli ”bibeln i Danmark™ var emellertid Blomfields bok, vilken
sarskilt utnyttjades av de undervisande ldararna C. Th. Sgrensen, Georg Georgsen och
Georg Boye. Hauxner menar att Jekyll kunde vara en forebild sa lange man arbetade
med villatrddgardar. Nar det handlade om storre parkanldggningar med nya, sociala
intentioner maste man istéllet blicka mot Tyskland.3°

Gosta Reuterswird var i grunden av en mycket principfast karaktir, vilket ocksa visade
sigiatthan inte gérna avvek fran de ideal han hade tilldgnat sig. Han drog sig inte heller
for att torgfora sina asikter om sddant, som han i strid med sin egen uppfattning, ansag
vara facklig inkompetens.#0 Genom sin koppling till teater- och musiklivet dr det ocksa
troligt att han inte tvekade infor att framtrdda i mer publika sammanhang. En utatriktad
laggning av det mer underhallande slaget kinnetecknade ocksa hans personlighet pa

36. Vinskapen med Georgsen bekriiftad av Méans Reuterswird, muntligen 1996. Besoket hos Gertrude Jekyll
har beskrivits av Georgsen, 1967, s. 20. Ett kaseri om deras gemensamma cykeltur finns i Reuterswird, 1969,
s.39-45.

37.Reuterswird, 1921, s. 13-19.

38.Blomfield, 1901 [1892], s. 24-28.

39.Hauxner, 1993, Appendiks, s. 326.

40. Mans Reuterswird, 1996, muntligen; Fran dagspressen finns flera exempel pa hur Gosta Reuterswird
gav sig in i diskussionen om kontroversiella frigor avseende stadens gronska. Skarpa diskussionsinlagg finns
bland annat i Svenska Dagbladet, 1944 och Viisterbottens-Kuriren, 1938.
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det privata planet. Hans umgénge inom familjen bestod av manga olika sorters konst-
nirer och i det sammanhanget var han en utpriglad séllskapsménniska. Han élskade
rollen som centralgestalt och eftersom blommor och tridgardsarkitektur dé var nagot
ganska nytt och fréischt var det manga som var mana om att fa ta del av hans kunskap.
Med en for sin samtid dokumenterat god och fingslande berittartalang medverkade

Blommande vixtarrangemang och porlande vatten fran Gosta Reuterswirds egen tridgard
pa Djurgarden. Foto: G. Reuterswiird

23



Reuterswird dven i ett antal radioprogram. Nir det gillde utbytet med den samtida,
svenska tradgardsarkitektkaren var umgéingesforhallandena dock annorlunda. Hans
sparsamma utbyte kan kanske delvis forklaras genom att han hade flera dispyter
med Sven Hermelin, som under hela den period denna studie omfattar, var den mest
tongivande svenska landskapsarkitekten.#! Som mangarig ldrare och ordférande i
det fackliga forbundet var Hermelin méan om att inta en ledande roll. Genom aren hade
han 35 yngre medarbetare pa sitt kontor, vilka han pa olika vis stodde och uppmun-
trade. Mot éldre kollegor kunde han dock vara bade avvisande och revirhdvdande.*2

Nir Gosta Reuterswird ar 1938 tilltridde posten som tradgardsdirektor vid Statens
Jarnvigar innebar det att han axlade ansvaret for skotsel och utveckling av tradgards-
anlidggningarna vid landets alla stationsorter. Arbetet var mycket sjalvstandigt, varfor
dven umgédnget med jarnvigskollegorna i Stockholm blev timligen begrinsat. Desto
mer intensiv var hans kommunikation gentemot stationspersonal och allménhet ute i
landet. I slutet av 50-talet blev dock signalerna om avveckling av SJ:s tradgards-
verksamhet tydliga och hans eftertridare Henning Segerros fick det mindre tillfreds-
stillande uppdraget, att successivt genomfora de aviserade neddragningarna. Ar 1973
gick slutligen hela det kulturella tridgardsarv, som SJ alltsedan jarnvagens “intag” pa
1860-talet hade utvecklat, i graven. Om de gynnsamma arbetsvillkor, som Gosta
Reuterswird under sin tid hade kunnat atnjuta, har Segerros yttrat féljande:

”Gosta hade formanen att under flera decennier fa sétta sin prigel pa tusentals sta-
tionsmiljoer, fran Ystad i soder till Riksgriansen i norr. Han hade néra nog fria hind-
erien tid av framgang och skicklig ledning inom SJ. Flera viaxtdepaer fanns, dér
vixternas hirdighet och lamplighet testades. De prunkande smakfulla plantering-
arna runt om i landet vickte stor uppmérksamhet. Aven langt upp i Norrland skap-
ades sma oaser med dammar, trid, buskar, blommor i aldrig skadad omfattning.
Dir satt folk och njot av prakten, inte bara resenirer utan dven ortsbefolkningen.”43

I Gosta Reuterswirds SJ-tradgardar fanns méanga drag av kvardréjande nyklassicism
representerade, men under paverkan av modernismen inférdes ocksa en mer naturlig
och informell attityd till tradgard.** Reuterswirds tolkning av modernismen utgick
fran den naturromantiska uppfattning, som speciellt kinnetecknade framvéxandet
av 1930- och 40-talens svenska tradgardskonst. Enligt hans uppfattning medgav denna
friare stil ocksa ett tillrdckligt stort utrymme for den blomsterglédje och det odlings-
kunnande, som horde till hans verkligt stora passioner. Inom SJ hade det sedan lange
existerat en omfattande plantskoleverksamhet och Reuterswird kunde sasom aldrig
forr dgna sig at en omfattande blomsterproduktion. Vixterna anvindes direkt i de olika
tradgardarna och for véntsalarnas och kontorens invéindiga utsmyckning. Med SJ:s
odlingsforutsittningar oppnade sig ocksa majligheten att utveckla det hirdiga och

41.Mans Reuterswird, 1996, muntligen.

42.John Dormling, 1996, muntligen.

43.Segerros, 1980.

44. Betriffande inneborden av ett begrepp som modernism, se dess anvindning under kapitlet ”Ulla Molins
livslinje och yrkesbana” s. 30.
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mer forenklade sortiment, som mer 1ag i linje med hans egen smak. Med denna in-
riktning mot mer langlivade perenna vixter hade han ocksa for avsikt att minska det
utbud av ettariga utplanteringsvéxter, som tidigare dominerat. I sitt arbete med att
sprida intresset for tradgard hade Gosta Reuterswird ocksa gléddje av sitt naturintresse
och sitt kunnande som fotograf. Han lade stor moda pa att dokumentera sina tradgéardar
och med kameran som f6ljeslagare foretog han méanga studieresor. Speciellt intresse
hade han for fjéllfloran och hans bildmotiv hirstammar fran savil mellaneuropas
alper som de svenska fjillen.

I sin ungdom hade Gosta Reuterswird riknats till den svenska tridgardskonstens
absoluta féregangare, men med tiden blev det allt svéarare for honom att f6lja med i alla
forandringar. Sa linge jarnvédgarna var vart viktigaste kommunikationsmedel var ocksa
jarnvigsstationerna varje samhélles sjdlvklara samlingspunkt och ansikte utat. Med bil-
ismens starka expansion kom resenirerna att nalkas staden utifran istéllet for inifran
och stationsmiljoernas miljoméssiga vérde och status minskade. Nir det sena 50-talets
tekniska och ekonomiska effektivitetstinkande gjorde sig géllande fick Gosta Reuter-
swird motvilligt inse att hans livsgérning inom ramen for SJ hade spelat ut sin roll.
Med verksamhetens minskade betydelse sjonk ocksa hans professionella anseende och
han fick kénna av en bitter maktkamp fran en av sina ndrmaste medarbetare, som med
rationaliseringarna vidrade morgonluft for en begrinsat effektiv syn pa anlaggning-
arnas miljomassiga virden. Kontroverserna ledde till att Reuterswird lamnade SJ, utan

Prunkande jarnvigstridgard fran Vansbro, Dalarna. Foto: G. Reuterswiird, 1955.

45. Viola 1940. Uppgifter om antalet planterade viixter finns i Arsberiittelser, SJ:s centralarkiv, 1937-1959.
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att krdva den ekonomiska kompensation som han borde varit berittigad till.#6 Med sin
i grunden optimistiska laggning valde han istillet att intensifiera sitt skrivande och pa
sa sitt forvandla sin sorg och bitterhet till nya konstruktiva utmaningar.

Av de tretton bocker som Gosta Reuterswird producerade efter att ha slutat pa SJ, sa
riktade sig alla till en bred allménhet. Hans sétt att uttrycka sig skulle kunna tolkas som
en ldttnad dver att dntligen undslippa den renodlade expertrollen. I ett mer frikostigt
formedlande av sin mangariga erfarenhet, kunde han nu lata en mer ohdmmad inspi-
ration fléda. Genom en mer avspind kunskapsformedling fick han &ven de mer upp-
lysande vixtbeskrivningarna och raden for tridgardens anldggning att framtona i ett
fornyat skimmer. I tilldgg till detta, s& gavs ocksa hans personliga reflexioner kring
allmidnmaénskliga insikter en efterhand alltmer framskjuten plats. Som ett led i denna
process, kom hans skrivkonst att anta savil livsfilosofiska som forlatande och religiosa
former. I sin bok “Konsten att leva, se och lyssna” skrev han:

Gosta Reuterswird vid sitt ritbord ute vid Djurgardsbrunn. Foto: Gésta Reuterswiirds familjearkiv.

46.Mans Reuterswird, 1996, muntligen.
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”Man kan s#ga att de missrikningar och svarigheter som moter oss r tillfalliga
moln som drar forbi nér sanningen uppenbarar sig for oss. Skapar vi ett slags jaim-
merdal omkring oss, kan det emellertid dr6ja innan himmelen blir klar igen.”47

Ulla Molin i sin korgstol. Foto: Sune Sundahl.

Ulla Molins livslinje och yrkesbana

Ulla Molin (1909-1997) ndrmade sig tridgardsomradet genom en kortare, praktiskt
inriktad utbildning vid Fredrika Bremerforbundets tridgardsskola Apelryd, utanfor
Bastad. Det var emellertid varken tridgéardsskotselns eller tridgardsritandets praktik,
som kom att bli hennes huvudsakliga arbetsuppgifter. Som skribent, opinionsbildare
och griansoverskridande initiativtagare dgnade hon istillet sina yrkesintensiva ar till att
vicka ett intresse for tridgérdens utformning och betydelse som en naturlig ingrediens

47.Reuterswird, 1974a, s. 28.
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i det totala boendet. Ar 1932 bérjade hon som journalist pd Hem i Sverige och fran
1942 till 1965 var hon sedan denna tidskrifts redaktor. Sitt skrivande praktiserade hon
ocksa genom 7 olika tradgardsbocker, till vilka hon star som ensam forfattare. En reell
mojlighet att ocksa dgna sig at sina egna tridgardar fick hon f6rst sedan hon 1dmnat
sitt redaktorsskap. Da kunde hon ocksé genom ritningsforslag och radgivning praktiskt
tillimpa sina mer teoretiskt forviarvade kunskaper i nagra olika tridgardsprojekt.

I motsats till Gosta Reuterswirds uppvéxt i Stockholm och hans tidiga kontakt med
delar av dess aristokratiska och kulturella liv, sa var Ulla Molin uppvuxen pa landet.
Som flicka hette hon Méansson och hennes far var lantbrukare. Familjen bodde pa en
gard utanfor Hoganids och nér Ulla Mansson var i 10-arsaldern forvirvade familjen
en annan gard i narheten och flyttade. Modern var ldrarinna och hade ett stort intresse
for tradgard. Genom sin kunskapstorst och sina starka uppfattningar inspirerade hon
sin dotter, som ocksa tog starka intryck av hennes beslutsamhet att viga lamna den
invanda landsbygdsmiljon for att foreta en resa till Amerika. I sin ungdom hade Ulla
Maénsson envisats med att vilja bli "hus-arkitekt”, men dven hir lyssnade hon pé sin mor
och fick klart for sig att dven tradgarden var en skapelse som kriavde sin formgivning.48
Efter liroverket i Angelholm borjade hon dirfor pa Fredrika Bremerforbundets niir-
beldgna tradgardsskola, dér tridgardsarkitekt Martin Krook arbetade som lérare. Efter
denna utbildning foljde ett par ars praktik; pa vintern med vavning hos en textilkonst-
nirinnai slakten och under somrarna med véxtodling vid de forebildliga perennodlingar,
som da drevs i regi av Stockholms stad. Nagra ar senare fick hon chansen att genom
en kortare anstéllning pa tridgardsarkitekt Karl Nylofs kontor pa Djurgérden tilldgna
sig vissa grunder i tridgardsritandets konst. Bortsett fran uppgifterna om de intryck
hon tog av sin mor dr hennes barn- och ungdomstid mycket sparsamt dokumenterad.

Som nyinflyttad till Stockholm gick Ulla Méansson ar 1930 med i hogerns ungdoms-
forbund, dér hon triffade sin blivande make, ingenjor K. G. Molin. Paret gifte sig 1932
och deras tva barn, Ingela och Anders, foddes 1935 och 1938. Familjen bosatte sig
snart i Vissinge herrgardsbyggnad utanfor Tdby och under de dirpa foljande krigsaren
hade de flera sldktingar som inneboende. Nir herrgarden sedermera séldes flyttade
familjen Molin till Kungsholmen. Hir hann de med att préva boende i ligenhet under
tva olika adresser, innan de slutligen under en vinter hyrde in sig i skadespelaren Sture
Lagerwalls sommarstuga pa Lidingd.4° Dir var det kallt och primitivt, men troligtvis
virt den uppoffring som innebar att de ar 1948 kunde flytta in i sin nyuppforda villa
pa Lidingo. Detta var ett hus, som hade specialritats av den d& unge och lovande arki-
tekten Ralph Erskine och som vil dverensstimde med de stora krav pa smakfullhet
och dndamalsenlighet som Ulla Molin efterhand hade utvecklat.

Ulla Molin hade successivt skolats in i det journalistiska arbetet vid Hem i Sverige.
Nir hon vid 25 ars alder skrev sina forsta tradgardsartiklar var hon nybliven svardotter

48.Mer personliga intervjuer med Ulla Molin 4r mycket ovanliga, men i samband med att Ulla Molin ér
1979 inledde sin medverkan som tridgardsexpert i Hemmets Veckotidning gjorde Britt Rengheden en intervju,
dér barndomens minnen och andra inspirationer framskymtar. (Rengheden, 1979, s. 29)

49. Muntliga uppgifter fran Ingela Molin, 1999.
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Den lutande fasaden till familjen Molins villa pa Lidingd &r forsedd med ett stort fonster for
att tillgodose bade naturkontakt och inomhusblommors trivsel. Foto: Sune Sundahl.

till tidskriftens grundare Adrian Molin, tillika initiativtagare till den ar 1907 etablerade
”Nationalféreningen mot emigration”. Tidskriften hade séledes vuxit fram ur en na-
tionalistiskt och socialpolitiskt stark tradition och fram till 1925 hade den fungerat
som centralorgan for jordférmedling och egnahemsbyggande. Att formedla, vad man
kallade “opartisk och vederhiftig upplysningsverksamhet” for nybildade smébruk
och egnahem, var da ett led i denna tidskrifts malséttning. Nér emigrationslédget till foljd
av forsta virldskriget radikalt fordndrades hade foreningen ombildats till ”Séllskapet
Hem i Sverige” och intresset vindes da fran formedling av sjdlvforsorjande smabruk
mot egnahemsfragor i en vidare mening.30

Ulla Molins forsta artiklar var av en allmént radgivande karaktir och rorde bade trad-
gardens och blomsterfonstrens utformning och tillbehor. I slutet av 30-talet visade hon
en vilja att lata tidningen ta en ledande roll nir det gillde mer principiella stallnings-
taganden for nya tridgéardsideal. Hon lidt d& den mindre villatrddgéarden sté i centrum
for en ingdende fackmannamdéssig bearbetning. I en serie artiklar presenterade da Sven
Hermelin och Magnus Johnson tidens nya tridgardsidéer, vilka framstilldes utifran
deras uppfattningar om den naturliga, indaméalsenliga och lattskotta tridgarden.5! Stor

50.Bergholm, 1942, s. 390; Hem i Sverige, 1957 nr. 5, s. 153.
51.Hermelin, 1938; Johnson, 1938.

29



Endast atskiljt av en glasad dorr ligger vixthuset utanfor koket. Detta var en Ulla Molins alla
onskemiljoer, vilka Lisa Bauer lit teckna. Illustration ur Molin, 1969, sid. 67.

vikt lades ddrmed vid det systemtinkande for vixtval, som utgick fran vixtsociologin
som vetenskap. Detta vigleddes av principer som tog en naturfilosofisk utgangspunkt
i kulturlandskapets olika karaktdrsdrag och naturforutsittningar. Teoretiskt kan de
hirledas till flera av de tyska larositen, dir svenska landskapsarkitekter vid denna tid
ofta inhdmtade sin utbildning. Sven Hermelin tillh6rde dem som fatt sin utbildning i
Tyskland och nir den hogre tradgardsutbildningen ar 1933 startade pa Alnarp fick
han en inflytelserik position som denna utbildnings huvudlirare. I samband med att
hans mer vetenskapliga och landskapligt forankrade syn pa tridgarden lanserades
for Hem i Sverige och dess ldsare upphorde ocksa den mer underhéllande och kése-
rande artikelserie, vilken fram till dess hade levererats av Gosta Reuterswird.

Direkt efter andra virldskriget var det aterigen dags for nya stromningar. Aven om
intresset for villatrddgardarnas anpassning till olika naturtyper skulle kvarsta, sa var
Ulla Molin en av dem, som inom tradgardsomradet forst bejakade den nya estetiska
askadning, som framsprungit ur funktionalismen och som ville férsoka dra ut konse-
kvenserna av dess stravan efter enkelhet och dndamalsenlighet. Inom tridgardsomradet
dr det dock sillan som begreppet funktionalism har kommit till anvéndning. For de olika
aspekter av tridgardens mangfacetterade visen, som upptridde i sparen av det moder-
na samhdllets intag, har det snarare varit mer passande att tala om modernismens trid-
gardar. Begreppet funktionalism kommer darfor att i detta sammanhang reserveras for
de formmaéssigt starka uttryck inom byggnadsarkitekturen som utgick fran en mer
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sammanhaéllen ideologi kring periodens proportions- och konstruktionsprinciper.
Modernistisk tridgardskonst blir dirmed den paraplybeteckning, som hir kommer att
anvindas for den mangfald av uttryck som inom tridgardsomradet kan hirledas till
dess skandinaviska brytningstid fran aren kring och efter 1930.

I likhet med den moderna arkitekturen och stadsplaneringen kan inte heller Ulla
Molin frimjande arbete for den moderna tridgarden separeras fran sin ideologiska
grund. Kénnetecknande for de modernistiska visionerna &r att, &ven om de rymde
manga till synes motségelsefulla strdvanden, sa forenades de i sin orubbliga tro pa
framtiden. I denna framtid 1ag den upplysta ménniskans lycka férborgad och hir
skulle den samhélleliga humanismen fira sina slutgiltiga triumfer. Det var dock inte
alla forunnat att fritt kunna vilja sin viig mot en ljusare framtid. Vissa individer var friare
dn andra och for de flesta kom friheten att likstédllas med bendgenheten att vélja det
som samhillet redan hade definierat som det ritta eller goda. I det modernistiska pro-
jektet blev individernas behov formulerade utifran idealen om det allménnas basta”.
Med argument fran vetenskapens och teknikens nyligen upprojda vigar skulle kampen
mot forlegade traditioner inledas. Det kulturella avantgardet antog hér den vigledande
uppgiften att utarbeta nya smaknormer, vilka dven kom att tillimpas inom tradgérds-
omréadet. Parallellt fanns ocksa en stark ovilja mot att obetingat acceptera allt som var
modernt. Den som valde att inte f6lja den rddande smakinriktningen riskerade dock
att bli betecknad som romantisk dilettant.

Placerad i ett sdidant ssmmanhang férvandlas tridgarden litt till ett av de mest intressanta
uttrycksmedlen for sin tid. Genom sina griansoverskridande egenskaper inbjuder den
till ett stindigt balanserande mellan det 6verordnade och det individuella, mellan det
strama och det frigjorda och mellan kulturella normer och naturens fria utveckling.
Diskussionerna om en mer formstark modernistisk tridgardskonst férdes inlednings-
vis ndstan uteslutande i Danmark, men de tilldrog sig efterhand ett allt storre intresse
dven fran svenska sympatisorer. Till de foreldsningar och seminarier, som arrangerades
i Danmark kom ménga deltagare fran Sverige och bland dem, som tidigast fanns pa
plats, var Ulla Molin. Hon var inte heller sen att ta till sig de uttalat modernistiska
stromningar, som redan hade borjat praktiseras inom dansk tridgardskonst. Genom
att i sin tidskrifts regi anordna tivlingar och utstillningar kunde hon dessutom aktivt
paverka den svenska utvecklingen. Pa sa vis bidrog hon till att bana vigen for den
tradgérdsarkitektur, som istéllet for att forlita sig pa naturens egna forebilder, fann
sin inspiration inom den funktionalistiska arkitekturen och den moderna bild- och
skulpturkonsten.

Aven om Molin inte sjilv praktiserade sina insikter i form av egna anliggningar, si kan
hennes betydelse for detta trendbrott for den svenska landskapsarkitekturens fortsatta
utveckling inte underskattas. Hennes inflytande forstirktes genom det stora kontakt-
nit, som hon efterhand utvecklade gentemot danska arkitekter och tridgardsarkitekter.
Redan under kriget hade hon lért kénna den danske arkitekten Arne Jacobsen, som
vistades i Sverige som flykting. Jacobsen hade ocksa profilerat sig inom tridgardsom-
radet, bland annat genom sitt samarbete med C.Th. Sgrensen, vilken méste betraktas
som Danmarks genom tiderna mest betydelsefulla foretrddare en mer formalistisk
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modernism inom detta f#lt.52 Parallellt med en starkt formmassig tridgardsutveck-
ling fanns, dven i Danmark, en mer romantiskt modernistisk tradition. Troels Erstad
och Georg Boye representerade bada denna tradition och ronte ocksa stor uppskatt-
ning hos Ulla Molin. Deras mer naturliga formsprak och diskreta férening av hus,
tridgard och omgivande landskap 14g dessutom nédrmre den tradition som kénneteck-
nade denna periods svenska landskapsarkitektur.

En motsvarande inriktning, med mer traditionella och nationalromantiska drag, fanns
dven inom den samtida arkitekturen och brukar hédr benimnas som nyrealism eller
regionalism.53 Dess sédrdrag kom framst till uttryck vid planeringen av samtidens fler-
bostadsomraden, men de priglade ocksa delar av den gruppbebyggelse som speciellt
uppmérksammades av Ulla Molin. Nyrealisterna satte ndmligen den anonyma vardags-
arkitekturen i centrum, pa samma sétt som sekelskiftets nationalrealister. Fér smahus-
ens utformning intresserade sig bl.a. Erik Sigfrid Persson och Erik Biilow-Hiibe med
exemplet Friluftsstaden i Malmo samt Ralph Erskine med sitt Gistrike-Hammarby,
utanfor Storvik i Géstrikland. Deras grundhallning till byggande anammades ocksa
som ett ideologiskt rittesnore for Ulla Molin. Hir kan man inte heller bortse ifran
hennes personliga anknytning till virdet av lokala byggnadstraditioner, en uppfatt-
ning som mer eller mindre kan betraktas som en nedérvd bostadspolitisk linje for
den tidskrift hon representerade.

Ulla Molins frimsta medel till fornyelse av géngse bostads- och tridgérdsideal blev
kanske presentationerna av de smahustivlingar, som hon arrangerade 194445, 1948—
49 och 1952. Tévlingarna hade till syfte att fora fram goda alternativ till hoghus-
byggandet, vilket de bland annat gjorde genom att i tider av stegrande byggkostnader
presentera kostnadsméssigt rimliga forslag till enfamiljshus. Det fanns séledes en uttalat
samhillsforbittrande ambition bakom tdvlingarnas mojlighet att fungera som konkreta
inldgg i den samtida debatten om bostadspolitiken. Att dessa bidrag dessutom fick
en forhallandevis stor genomslagskraft har sin forklaring i Ulla Molins férmaga att
entusiasmera de unga och nytinkande arkitekter och tridgardsarkitekter, som i sina
forslag kunde forkroppsliga den nya tidsandan. Flera av de mest lovande tradgérds-
arkitekterna fick dartill tillfdlle att skriva artiklar och mer ingaende visa sina planer i
tidskriften. Pa tridgardssidan kan framfor allt ndimnas blivande professorer som Sven-
Ingvar Andersson, Gunnar Martinsson och Per Friberg. Det &r betecknande att kontak-
terna, trots de uttalat sociala ambitionerna, huvudsakligen skulle komma att omfatta
saddana manliga begévningar, som bedomdes ha goda forutséttningar for att ange tonen
for framtidens utformningsideal, savil inom arkitektur som landskapsarkitektur.

Visst hade Ulla Molin ocksé utbyte med kvinnor, men det var huvudsakligen kvinnor,
vilkai likhet med henne sjélv hade uppnatt en tongivande position inom det mer allmént

52. Ar 1932 hade Arne Jacobsen bland annat uppfort ett vitputsad kubistiskt inspirerad ingenjorsvilla till
vilken Sgrensen i den danska facktidskriften Havekunst presenterade ett futuristiskt flygperspektiv av sin form-
starka tradgard. (Sgrensen, 1934, s. 110)

53.Nyrealism &r den beteckning som anvénds av Svedberg, 1996 [1988], s. 130-135, medan regionalism
ar en motsvarande beteckning, anvéind av Werne, 1997, s. 264-267.
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social- och kulturpolitiska samt journalistiska omridet. Aven om ménga av dem arbeta-
de med att formedla sin uppfattning om skonhetssinnets betydelse for vardagslivet,
sa var de samtidigt starka ideologiska foretradare for en samhillssyn som i en vidare
mening ville uppna sociala fordandringar. Ndmnas kan bl.a. konsumentforskaren Brita
Akerman samt textilexperterna Margit Linnell och Vera Diurson av vilka flera var med
om att ar 1944 bilda Hemmets forskningsinstitut. Konstnérliga frontpersoner fanns bl.a.
i inredningskonstnéren Estrid Ericson for Svenskt Tenn och textilkonstnérinnan Edna
Martin for Handarbetets Vinner, vilken tidigare ocksa varit knuten till Svenskt Tenn.
I gruppen ingick ocksad manga journalister, bland annat Eva von Zweigbergk, Barbro
Josefsson, Barbro Hihnel och Barbro Alving fran Dagens Nyheter samt Synnove
Bellander fran Svenska Dagbladet. Hir fanns ocksa konsumentupplysaren Willy Maria
Lundberg och Célie Brunius (hustru till konst- och arkitekturkritikern August Brunius),
vilka brukade forekomma i veckotidningarna Idun och Folket i Bild (FIB) och samt
Birgitta von Hofsten med sin bilaga om olika hushallsfragori V1.54

De kontakter och nétverk, som utvecklades bland dessa kvinnor for girna tankarna till
Ellen Key och hennes sitt att knyta an till andra samhillsengagerade kvinnor. Liksom
Ulla Molin hade dven Ellen Key verkat i ett kvinnligt ndtverk. Med syftet att sprida
bildning, skonhet och avkoppling till arbetande kvinnor hade hon ar 1891 bildat den
sammanslutning som antog namnet ”Tolfterna”. I dess dominerande skikt fanns poli-
tiska och sociala agitatorer som Kata Dalstrom och Anna Lindhagen, men hir ingick
ocksa den tidigare nimnda Anna Whitlock och Gosta Reuterswirds moster, Nanna
Bendixson.>5 Till en senare generation av ”Tolfterna” horde bland annat Alva Myrdal
samt den med Ulla Molin jamnariga Barbro Alving.>¢ Intressant dr ocksa att Ulla
Molins barn var jimnariga med Gosta Reuterswirds son och att dven familjen Molin
sag till att deras barn fick sin skolgang forlagd till den pedagogiskt foredomliga
Whitlockska samskola, ddr Ellen Key tidigare hade verkat.57 Persongallerierna visar
att denna tids kulturella och socialt engagerade foretradare kunde hérledas till en for-
hallandevis begrinsad krets, vilken pé olika sitt haft paverkan pa savil Ulla Molins
som Gosta Reuterswirds liv.

En kvinnlig kollega och vén, som haft stor betydelse for Ulla Molins yrkesmaéssiga,
sdvil som personliga liv dr konstnéren Lisa Bauer. Nér deras samarbete inleddes hade
hennes make, Walter Bauer, redan bidragit till tidskriften med sitt tridgardskunnande.
Det var sedan i egenskap av nybliven redaktdr som Ulla Molin inledde den kontakt med
Lisa Bauer, som dven efter hennes redaktorsar kom att besta. Pa ett precist, inspirerande
och framgangsrikt sitt illustrerade Lisa Bauer mycket av de tankar och idéer, som Ulla

54.Lisa Bauer, 2000, muntligen. Se dven fototext i Blennow, 1998, s. 13. FIB grundades 1934 av olika
folkrorelser med syfte att bland annat ”motverka den banala kolorerrade veckopressen”, Idun borjade redan
1887 att ges ut dom organ for “kvinnan och hemmet” och veckotidningen VI (1937) borjade ar 1913 att utges
av Kooperativa forbundet under namnet Konsumentbladet. Citat och artalsuppgifter fran Bonniers Lexikon,
Band 5, 7 respektive 15, 1966.

55.Jmf. uppgifterna om Anna Whitlock och Nanna Bendixson i kapitlet "Gsta Reuterswiirds livslinje och
yrkesbana”, s. 18.

56. Uppgiften om Tolfterna fran Bendt, 2000, s. 87.

57. Uppgift om skolgéng fran Ingela Molin, muntligen 2001.
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Molin 6nskade fora fram. Hennes teckningar integrerades i texterna och medverkade
starkt till tidskriftens speciella profil.58 Lisa Bauers sjdlvklara och positiva ldggning
kan ocksa ses som ett virdefullt komplement till Ulla Molins mer seriosa héllning och
vetenskapligt tyngda allvar.

Naturligtvis hade ocksa Ulla Molins uppfattningar om hus och tridgard ett samband
med hennes egen roll som yrkesarbetande mor. Som alternativ till den borgerliga familj-
ens hembitriddesberoende boendelosning, var det idéer om ett funktionellt, enkelt och
ur jamstélldhetssynpunkt mer demokratiskt boende som hon ville féra fram. Hér tvekade
hon inte om att ett sddant boende var synonymt med det egna hemmet och dess till-
gang till tradgard. Genom att visa principlosningar for olika typtradgardar drog hon
upp riktlinjer for hur varje familj kunde anpassa sin idealtrddgard efter sina respektive
behov. Idéerna presenterades i en artikelserie fran 1943 under den tidstypiska beteck-
ningen “Vardagstradgard”. I en av dessa artiklar pastod hon frankt att pa grund av
mojligheterna till utevistelse, sa var till och med den lilla stugan att féredra framfor
den tranga stadsvaningen. Inte minst var det for att fullt ut kunna motivera tridgarden
som ett grundldggande behov, som hon i allt hogre tvingades till att renodla tridgardens
boendefunktionella inriktning:

Arbetsbesparande tridgard for dldre par. Tridgard for familj med vuxna, sportiga barn.

Att tridgarden kunde fungera
som “den standardiserade villa-
dgarens sidkerhetsventil” ville
Ulla Molin visa genom dessa
egenhindigt producerade idé-
skisser fran en av sina artiklar
om vardagstridgarden i Hem i
Sverige. Molin 1943b.

Ung familj med fyra barn trivs i denna tridgard.

58.Jmf. Mossige-Norheim, 1999, s. 18-22.
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”Att under lang tid pa aret till tranga boningsrum kunna ldgga flera kvadratmeter
uterum dr en enastaende fordel, som inte minst blir pataglig i familjer med barn. Som
grund for tradgardens anldggning skall ocksé i forsta hand ligga tanken att iordning-
stélla och "'moblera’ ett stort rum for den grona arstiden. Darfor dr vardagstradgéarden
ett komplement till bostaden och inte ett experimentfilt for avancerade tradgards-
spekulationer.”?

Genom sin tridgardsjournalistiska gérning iklddde sig Ulla Molin en aktivt opinions-
bildande roll, som kom att utstrickas i Over tre decennier. Nir hon slutade sitt arbete
som redaktor hade hon varit med om att bryta isen for savil nya stilideal som ett nytt
forhallningssiitt till tradgérd. Nyckeln till hennes paverkan fanns dock inte bara i
hennes skrivande. Tidigt hade det ocksa statt klart for henne, att ett renodlat forfatt-
ande inte var tillrdckligt for att pa bred front na fram med sina uppfattningar. Helt i
linje med tidigare traditioner inom Hem i Sverige, sa var det viktigt att engagera sig i
utstillningar och pilotprojekt av olika slag. Att ocksa fa sina tankar realiserade var
en vilja, som efterhand viixte sig allt starkare hos henne. Med stor envishet lyckades
hon saledes att i Utby, strax utanfor Goteborg, genomdriva sin idé om den ekonomiskt
overkomliga och flexibelt monteringsbara “urcellen”. Bostadsutstillningen gick av
stapeln ar 1958 under namnet ”Fyra smé& hem”. Dessforinnan hade dock Hem i Sverige
kunnat presentera sitt enfamiljshus ”Skal och kidrna” pd H55-utstillningen i Helsing-
borg.%0 For att vidareutveckla traidgardens mojligheter inom ramen for en begrinsad
yta, foddes dérefter idén till utstdllningen ”Uterummet” pa Norrvikens tradgardar i
Bastad. Utstillningen 6ppnades 1961, men med hénsyn till den utvecklingstid, som
behovs for att 1ata vixtligheten uppna ett mer fullodigt uttryck, sa holls den ocksa 6ppen
under pafoljande sdsonger.6!

Utstéllningarna hade givit Ulla Molin bekriftelse pa att hennes idéer om det moderna
uterummet var en tridgardsform som tycktes falla manga besokare i smaken. Med sina
terrasstradgardar i Bastad var hon tillbaka till platsen, dér hon en gdng hade paborjat
sin traidgardsbana. P4 sitt och vis var hon ocksa tillbaka i de idéer for balkongen och
vintertrddgarden som ocksé var utgangspunkten for hennes journalistbana. Uterummet
var den moderna tidens balkong, men jamfort med den utformning som hon néagra
decennier tidigare hade foresprékat, sa var det nya, sa kallade sommarrummet, forst
och framst funktionellt. Det var hédr familjen skulle tillbringa sin lediga tid under lata
sommardagar och inredningen skulle dirfor anpassas for matlagning och andra prak-
tiska bestyr. Hur detta i detalj skulle kunna 16sas och pa ett smakfullt sétt formges,
var vad Ulla Molin hade i tankarna nér hon 1967 invigde sitt projekt ’Grona Garden”
i Helsingborg. Detta var en permanent utstillning, som pa en och samma gang skulle
fylla funktionen av galleri, butik och radgivningscentral. Erfarenheterna av denna
verksambhet skulle dock snart visa, att det hade varit betydligt lattare att i skrift fora

59.Molin, 1943a,5.160.

60. Generalkommissarie for H55 var Ake H. Huldt, tillika ordforande i Svenska slojdforeningen. En in-
tressant jimforelse kan vara, att det var slojdféreningens tidigare ordférande Gregor Paulsson, som var gene-
ralkomissarie f6r Stockholmsutstillningen 1930. Se dven uppgifter pas. 38 och s. 48.

61.Molin, 1961, s. 171.
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fram alla nya idéer, 4n att i verkligheten gora sig ekonomiskt beroende av att de skulle
anammas. Tiden var helt enkelt inte mogen for de enkla, men modernt exklusiva bud-
skap, som Ulla Molin hir ville fora fram. Kanske skulle den inte heller ndgonsin bli
det.

Som en f6ljd av ett 6kande intresse for bostadens och uterummets mer funktionella
ordnande, sé tycks de mer romantiska idealen fran Ulla Molins ungdomsar ha blivit
alltmer undertryckta. I bagaget fran sin skanska barndomstridgard och sin tidiga trid-
gardsutbildning fanns den mindre rationella kérleken till vixterna gomd och nistan
glomd. Hir fanns bland annat de engelskinfluerade rabatter, som hennes mor hade
anlagt utifran idéer formedlade av Kronprinsessan Margareta. Nir hon efter flytten till
Skéne fick tid och mojlighet att utveckla sina egna tridgardar utifran dessa konkreta
platsers speciella villkor, sa var det ocksa som representant for en mer romantisk tradi-
tion, som hon skulle komma att bidra med inspiration. De trddgardsuppfattningar som
kom att bli kinnetecknande for Ulla Molin har mer eller mindre starka band till Emma
Lundbergs traditionsanknutna och starka rumskompositioner, Vita Sackville-Wests
fargstimda rabatter och Margery Fischs marktickarkoncept. Utmérkande for dessa
var, att de foretrdddes av kvinnor, vilka genom arbetet med sina egna tridgardar hade
kunnat utveckla nya skonhetsideal. Hér fann Ulla Molin forebilder till de kompositions-
idéer kring firg och form som utgick fran vixterna som material.

I'skapandet av sina egna tridgardar kunde Ulla Molin kombinera sin praktiska liggning
med ett utvecklat sinne for traidgardens olika material. Dir kunde hon omsorgsfullt
mejsla fram de uttryck och sammanhang, som sé hér ett par decennier senare har blivit
mer aktuella dn nagonsin. Leva med trddgdrd var titeln pa den bok som hon skrev
om sina egna tridgardar.62 I takt med de djupare praktiska kunskaper om tradgard,
som hon efter hand tillignade sig kunde hon hir visa pa det dmsesidiga beroendet mellan
skapandet av en tridgards estetiska uttryck och forméagan att utnyttja dess material.
Genom sitt aktiva deltagande i tridgardens utveckling kunde hon ocksa tona ner sin
dittills ganska otéliga och resultatinriktade attityd till tridgard, till férman for en be-
tydligt storre tilmodighet.

62.Molin, 1986. Ar 2000 har denna bok ater utgivits i ny upplaga.
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4. Den historiska fragans formulering

Efter dessa inledande sammanfattningar av filosofiska ansatser och biografiska data
aterstar nu att forsoka finna de historiska fragestillningar, som hér har relevans. Svaret
pa dessa fragor bor da kunna bidra med en mer grundliggande forstaelse av nagra av
de mer eller mindre outtalade forutséttningar, som finns inforlivade i den moderna
tradgardskonstens kunskapsgrund. Utmérkande for den aktuella perioden, mellan 1930
och 1960, dr att den innebar stora forandringar avseende triadgérdsintressets inriktning
och utbredning. Periodens borjan kidnnetecknades av samforstandsandan kring trad-
garden som en av folkhemsbyggets stottepelare, medan dess slut priglades av ett nir-
mast foraktfullt teknokratiskt synsitt pa tridgardens orationella romantik. Trots denna
successiva nedgang i intresset, sa fortsatte bade Gosta Reuterswird och Ulla Molin
att ofortrutet och med stort engagemang mala upp sina visioner och visa pa forebilder
och 16sningar i ett kommunicerande och folkbildande sammanhang.

Vilka var da de historiska fragor som Gosta Reuterswérd och Ulla Molin, var och en
pasitt hall, sokte finna 16sningar pa? Vad var det egentligen, som de genom sina ideal-
bilder for hem och tridgard ville sdga och vad kénnetecknade den bakomliggande
ideologi, som forutsatte att just tridgarden hade nagot visentligt att erbjuda? En me-
ningsfull tolkning av historien 4r ju beroende av just de fragor som de konkreta histo-
riska hdndelserna utgor svaret pa. For att anknyta till filosofen R.G. Collingwood, sa
ar villkoret for en tillfredsstéllande tolkning, att dessa fragor ocksé kan identifieras.
Hans entydiga uppfattning var dessutom att tolkningens absoluta forutsittning ligger
i den historiska fragans lokalisering till sin samtid.63 Med saddana utgangspunkter
borde séledes manga svar kunna knytas till den aktuella periodens allménna tréid-
gérds- och samhillsdikurs. Bakom denna periods patagliga lamningar maste det sa-
ledes ga att skonja den spannvidd av problem, som ledde till att Gosta Reuterswérd
och Ulla Molin till synes kunde verka mot ett gemensamt mél, trots att de foretridde
olika yrkesmissiga ideologier.

Collingwood har ocksé hdvdat att efterhand som svaren pa en fraga levereras blir
den sjdlvklara konsekvensen att nya fragor stills och att den gamla fragan gloms.
Den som stéller fragan riktar den primart till sina samtida kolleger och andra som
kan forvéntas vara intresserade. Det édr dérfor, som det sétt som dessa fragor stills
pa, ocksa indirekt kan berétta om vad fragestillaren ser som problem.%4 Hur Gosta
Reuterswird och Ulla Molin argumenterat for sina 16sningar blir ddrmed av avgor-
ande betydelse. Det dr genom en tolkning av deras uttryckssitt, som det borde kunna
bli mojligt att forsta vad som gav dem styrka att, delvis i opposition mot den allménna
utvecklingen, fora fram sina uppfattningar.

63. Collingwood, 1987 [1939], s. 33-39.
64.1bid. 1987 [1939], s. 39.
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Den samhiilleliga topiken och privattriadgardens tankemodeller

Ett viktigt stédllningstagande for den pafoljande tolkningen ir, att den aktuella sam-
hillsandan och de samtida samhéllsforeteelserna utgor den bakomliggande, forgivet-
tagna grunden for de idévirldar som pa olika sdtt kommer till uttryck i manniskors
skapande. Det édr denna referensram for handlande, som inom retoriken och den human-
vetenskapliga handlingsteorin brukar bendgmnas fopik och som bildar den gemensamma
utgangspunkten for de tidsstromningar och uppfattningar, som representerar tidens
tankemodeller. Hur dessa topiska forutsittningar tedde sig under den tid som denna
text behandlar, ska jag hér kortfattat forsoka sammanfatta.

Den tidiga egnahemsrorelsen hade genom sina estetiska ideal en ideologisk kopp-
ling till Svenska slojdforeningen. Bade bostaden och tridgarden var hér ett medel
for skolning i den goda smaken och de ansags ddrmed ocksé ha stor betydelse som
bidrag till sévil kroppslig och sjilslig, som samhéllsmoralisk uppbyggelse. Gregor
Paulsson, som sedermera blev generalkommissarie for 1930 ars Stockholmsutstill-
ning, hade redan innan tillkomsten av denna utstéllnings funktionalistiska manifesta-
tion markerat sin standpunkt for ett forenande av det nyttiga med det skona. I egen-
skap av ordférande for Svenska slojdforeningen hade han argumenterat for betydelsen
av det moderna vardagslivets konstarter. For att understryka vikten av upplysning i
dessa fragor hade han da uttryckt en 6nskan om att alla officiella féretag och institu-
tioner, genom goda exempel, skulle anta en smakledande roll:

”Sérskilt pa landsbygden, dir stationen &r sd att sdga statens och civilisationens
synliga utpost, betyder arkitekturens och inredningsforemalens beskaffenhet oerhort
mycket for den allmédnna smaken. Om folket pa land och i stad konsekvent finge
se god form i samhéllets institutioner, skulle deras smak med sikerhet betydligt
hojas. [.....] Den andra vigen for samhillet att ingripa dr genom undervisningen.” 65

Aven om funktionalismen hade ménga av sina rétter i tidigare epoker kan man siga
att den markering som Stockholmsutstdllningen utgjorde, innebar dess definitiva
genombrott. Under de decennier som dérefter fljde borjade man pa allvar involveras
i verkstillandet av den vetenskapsanda, som ytterst hade sitt ursprung i upplysnings-
tiden. Under utstéllningsmottot “acceptera” skulle de rationellt funktionsgrundade
argumenten siljas in pa de nya marknader som blivit ett resultat av industrialiseringen.
Byggandet kunde expanderas och den allminna tidsandans inriktning pa funktion
och saklighet gav arkitektkdren de argument som gjorde att man slutgiltigt kunde
overge traditionen fran 1800-talets klassiskt skona konster.°© Med den nya tidsandan
uppstod ett behov av att undertrycka den irrationalitet som man forband med roman-
tiska och traditionsbundna virden och motsvarande tongangar gjorde sig ocksé gill-
ande inom det sociala omradet. Inom tridgardsomradet genomgick man dock inte
samma drastiska fordndring som inom husarkitekturen, utan hér skulle det droja ytter-
ligare nistan 20 ar, innan sakligheten speciellt kom att betonas.

65.Paulsson, 1919, s. 52.

66.Resonemanget om saklighet, 4r ndgot som pa ett intressant sitt har vidareutvecklats av Finn Werne. I
det sakliga 14g just arkitekturens bekriftelse av den totala enighet, som kinnetecknade 30-talets rationella tids-
anda inom arkitekturen. (Werne, 1997, s. 260)

38



Visserligen hade 1930-talet medfort att dven tradgérdsarkitekterna hade stillts infor
nya uppdrag, men en gradvis forskjutning av arbetsuppgifterna hade forsiggatt alltsedan
1800-talets slut. Intresset for parken som ett centralt stadsbyggnadselement hade 6kat
i stiiderna, inte minst beroende pa dess sociala och funktionella betydelse.5” Aven trid-
gérdsutbildningarna hade reformerats och fragan géllde i hog grad nér och hur en ny
generation av socialt inriktade tridgardsarkitekter skulle kunna finna former att for-
nya foregdende generationers praktiska och ideologiska arv. Det var emellertid forst
med ingangen till 1930-talet, som utformningsidealen fran formogna disponenters
och herrgardségares tradgardar kom att erséttas av andra ideal. Anldggningar fran
denna tid vittnar om de nya krav som ledsagade utbyggnaden av flerbostadsomréaden,
konvalescenthem, sjukhus, fabriker och kontor. I féréindrad form kom ocksa intresset
for privattradgarden att kvarsta ytterligare en tid. Det var i hog grad inom ramen for
den fordndrade synen pa privattridgardens nya funktion som friluftsrum, som mycket
av diskussionerna om tidens nya utformningsideal kom att dga rum.

De tridgardsarkitekter, som var aktiva under 1930- och 40-talen, hade till stor del sina
rotter i 1langa praktikperioder. Detta betydde att de hade skolats in i den kunskap, som
var specifik for slotts- och herrgardstridgardar med omgivande lantlig kultur. Som yrkes-
grupp hade man séledes starka band till odlingen och den traditionella tridgards-
kulturen. Under hela 30-talet hade man ocksa problem med att etablera en marknad,
som kunde mojliggora forsorjning genom renodlad arkitektverksamhet.o8 Yrket hade
lag status och sa linge man inte fullt ut kunde bredda sin arbetsmarknad, sa blev en
fortsatt inriktning pa den privata tridgarden ocksa en overlevnadsfraga. Dessutom
var det ju fortfarande privattridgarden, som erbjod de lampligaste forutsittningarna
for att utveckla de forskoningstankar, som historiskt sett hade varit tridgardskonstens
frimsta motiv.

Helt foljdriktigt fick den propagandautstillning som Foreningen Svenska Tradgards-
arkitekter (FSTL) ordnade i Stockholm ar 1935 ocksa den paradismetaforiska be-
namningen ”Var lustgard”. Utstillningen hade det privata tradgardshemmet i fokus,
men visade ocksa exempel pa vad som, enligt en samtida recensent, kunde goras fran
det allménnas sida ”for de stackare som icke ha nagra egna tridgardar”.6® Att det egna
tradgardshemmet var den ideala bostadsformen var ett ofta dterkommande forgivet-
tagande for denna tids tridgardsarkitekter. Uppfattningen fanns ocksa representerad i
det samlingsverk kring tridgéard, som gavs ut ar 1935 under titeln Trddgdardsodlingen i
Sverige.’0 Hir framfordes den av bland annat detta verks redaktor, byradirektor Nils
Sonesson:

67.Se vidare Bucht, 1997 och Nolin, 1999.

68.Se bl.a. Nowotny & Persson, 1988, s. 6 och Gustavsson, 2000, s. 185.

69.Hermelin, 1935, s. 38.

70. Sonesson (red.), 1935. Boken var en hyllningsskrift, som utgavs med anledning av att Alnarpsinstitutets
forestdndare Carl G. Dahl fyllde 60 ar. Genom sin breda upplidggning fick denna skrift karaktiren av ett samlat
tradgardsmanifest. Att ’tridgardsbostaden dr den allra bista formen for en bostad” uttrycktes ocksa av stadstrad-
gardsmistare Oscar Ahlstrom vid ett foredrag pa stadstridgardsméstarnas arsmote i Goteborg 1940 (Ahlstrom,
1940, s. 19) och vid ett flertal tillfdllen av Sven Hermelin (bl.a. Hermelin, 1937, s. 81; 1948, s. 215 och 1950,
s.57).
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“Idealet for bostaden &r det fristdende huset. Det ger med sin hemtradgéard det
storsta livsvirdet at individen. Kolonitradgérdsrorelsen ar ett uttryck hérfor. Den
ir ett utslag av den gamla instinkten hos ménniskan att soka foryngring och forny-
else genom atergang till naturen. Den &r jordbrukskulturens samvetsfraga i motsats
till stadskulturens forintande av ménniskans samvaro med naturen och glémska
av urkillan till hennes livsuppehille.”7!

Under 1940-talet fick intresset for privattradgardens utformning konkurrens fran ett
vixande engagemang for olika anldggningar inom allménnyttans omrade. De trid-
gardsideal som linge hade omhuldats av tridgardsarkitektkéaren fick ddrmed en allt
mindre sjdlvklar plats i det samtida samhéllsbygget. Samtidigt hade en allt bredare
allménhet borjat efterfraga tridgardsarkitekternas kompetens for en vixande andel
egnahem och villor. Detta tycks starkt ha bidragit till att tridgérdens specifika ut-
formningsproblem kunde dra till sig intresse fran landets framsta tridgardsarkitekter
under ytterligare en tid. Mycket av det, som diskuterades pa konferenser och i artiklar,
hade ddrmed sin givna tillimpning i privattradgarden och vice versa. For smatrad-
gardar, savil som for parker och bostadsomraden var det nimligen den naturalistiska
utformningstraditionen, vilken bland annat hade forts fram av Sven Hermelin, som
var forhdrskande.”?> Darmed kan man ocksa siga att intresset for utformningen inte
var beroende av vilken typ av objekt som skulle utformas. Den radande virdegemen-
skapen hade snarare sitt ursprung i mer generellt tillimpbara utformningsideal.

Efterhand som tridgérdsarkitekterna gradvis inriktade sig pa att fylla rollen som pro-
fessionella formgivare av stadens yttre miljo6 fick de ocksa acceptera de ekonomiska
och tekniska arbetsvillkor, som gjorde det alltmer omdojligt att tillmotesga mer person-
liga och intima ansprak pa utformningen. Att ta sig an de sociala planeringsfragorna
kom i allt hogre grad att handla om anpassning till centralt utfirdade rekommenda-
tioner och lanenormer. Senare skulle det ocksa visa sig att det behovdes ett miljon-
program for att rdda bot pa bostadsbristen. Att arbeta med privattridgarden var da
enligt professor Sven-Ingvar Andersson nidrmast att anse som asocialt. Av hans minnes-
artikel 6ver Ulla Molin framgér det 1aga intresse som privattradgarden ronte alltsedan
slutet av 1950-talet:

”Ulla Molins verksambhet forsiggick i stort sett obeaktad av landskapsarkitekterna.
Eller mottes med ett 6verseende leende. Det &r ingen Gverdrift att pasta, att tridgards-
konsten i den lilla skalan 6verlevde i Sverige tack vare Ulla Molins verksamhet i
en period pa minst tjugo ar. Miljonprogrammet behovde inte traidgardsarkitekter,
trodde man, utan planldggare av stora bostadsomraden och tekniska anldggningars
anpassning till landskapet.”73

71.Sonesson (red.), 1935, s. 28.

72.Jamfor uppgifterna om dessa designprincipers naturfilosofisk utgdngspunkt i kapitlet ”Ulla Molins livs-
linje och yrkesbana”, s. 29-30. Se ocksa vidare i kapitlet ”Sven Hermelin and the naturalistic design discourse”
iBucht, 1997,s.91-99.

73. Andersson, 1999, 42.
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Avgorande betydelse for den svenska landskapsarkitekturens inriktning hade ocksa
de modernistiska ideal, som bade direkt och indirekt fordes over fran Danmark. Den
danska tradgardsmodernismen hade under 40- och 50-talet sin frimste foretradare i
C.Th. Sgrensen, sedermera Danmarks forste professor i tradgardskonst. Genom sin
undervisning vid konstakademin i Kopenhamn spelade han en forebildlig roll for nésta
generation av tridgardsarkitekter, varibland det ocksa aterfanns manga svenska gést-
studenter. Sgrensen foretriddde en tydligare markering av enkelhet och formstyrka och
tog bland annat stdd i nya, geometriska former. Hans uppfattning stimde vil 6verens
med den samtida nyordningen inom konst och arkitektur och gentemot sddana domi-
nerande stromningar, sa blev det givetvis allt svarare att hdvda en tradition som upp-
fattades som romantisk och landskapsidylliserande.

Trots att den svenska naturfilosofiska tradition, som fordes fram av svenska trad-
gardssarkitekter under 30-och 40-talet, hade djupa historiska rotter, bidrog dessa
nya tongangar under 50-talet till att den alltmer kom pa undantag.’+ Manga yngre
tradgéardsarkitekter var da mycket kritiska till den “radande stil”, som representera-
des av Ulla Bodorff, Inger Vedborn, i viss man dven av Sven Hermelin, men framfor
allt av Gosta Reuterswird. Som “réttrogna funktionalister” viinde de sig mot de alltfor
’idylliska miljoer”, som skapats utifran den "lite pyssliga, feminina modellen”.7> Det
var emellertid med 60- och 70-talens intensiva byggproduktion, som det slutliga av-
gorandet filldes. D4 omojliggjordes forutsittningarna for den naturanpassade tradi-
tionens sista utlopare och miljoerna anpassades till det tekniskt rationella byggan-
dets forutsittningar. Ur stilideologisk synpunkt var marken dé redan beredd. Den
nya formalistiska stilen passade helt enkelt bittre for den forenkling som efterfragades.
Nistan omarkligt kom den att glida Gver i det som brukar bendmnas den internationella
stilen.

Uttryckta idealbilder for tridgard

Modernismen var en mycket méngfacetterad rorelse och en av de fa generalisering-
ar, som man kan uttala, 4r att den pa olika sitt hingde ihop med storstaden. Kultur-
skribenten Torsten Ekbom har framhallit att det var storstadens koncentration av
revolutionerande teknik och kosmopolitisk mangfald, som ”skapade en ny livskénsla,
en ny kultur”.76 Intressant dr ocksa hans pastaende om att ménga av de ledande modern-
isterna var uppvuxna i smastaden eller pa landet och att detta var en motsittning som
bidrog till kraften och intensiteten i de modernistiska stromningarna, men ocksa till

manga av de motstridigt antiurbana stimningarna.

Ur detta perspektiv dr en jimforelse mellan Ulla Molin och Gosta Reuterswiird ganska
talande. Gosta Reuterswird var uppvuxen i en slakt, som umgatts med manga av sekel-
skiftets stora kulturpersonligheter i Stockholm. Han skulle dock ldgga en stor del av

74.En mer utforlig genomgang av hur de danska influenserna efterhand kom att 6verskugga den svenska
naturfilosofiska traditionen finns i Bucht, 1997, s. 109-113 och s. 197-198. Jamfor kapitlet ”Ulla Molins livs-
linje och yrkesbana”, sid. 30-32.

75.Per Friberg, 1996, muntligen.

76.Ekbom, 1995, s. 20.
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sin energi p4, att med forhallandevis enkla medel, sprida sitt intresse for vixter och
tradgéard till landsbygdens och sméorternas befolkning. Ulla Molin & sin sida var lant-
brukardottern som kom till storstaden och som genom sina kontakter blev indragen i
den da radande kulturella eliten. Dir verkade hon for tradgardens betydelse genom
sina totallésningar for ett bittre boende och den ddrmed sammanhéngande visionen
om ett bittre samhille.

Idealbilder hos Gosta Reuterswdrd

Vid inledningen av 1900-talet hade de skandinaviska tridgardsidealen nyligen svingt.
Den landskapliga stilens slingrande promenadgangar och forkarlek for blomstergrupper
och exotiska trdd hade fatt ge vika for den aterupplivade klassicism, dér tradgarden forst

Gosta Reuterswirds bostad ’Skogskillan” vid Djurgardsbrunn var ett 1700-talshus som tidigare
inhyrt den gamla brunnsinrittningens bageri och personalbostdder. Familjen Reuterswirds
salong var gustavianskt moblerad och en terass hade byggts ut for att sorja for en stilmissigt
passande 6vergang mot den mer kuperade tridgarden.

Uppgifter: Hemmets veckotidning, 1966. Foto: Gosta Reuterswird, tidigt 1940-tal.
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och framst skulle utgora en stilméssigt passande inramning till bostaden. Arkitekter och
konstnirer hade tagit en ledande roll, for att i sparen pa Arts- and Crafts-rorelsens olika
forgreningar utveckla en passande estetisk medvetenhet. Diskussionerna om den moder-
na tidens bostad hade utvidgats till tradgarden och den gamla generationen landskaps-
tradgardsmaistare hade hamnat i skottgluggen for stundtals mycket harda angrepp.
Detta var en tid, da den raka linjen dter pabjods och husets bostadsareal utékades ofta
med utvindiga terrasser. Aven tridgérdens gingar, rabatter, dammar och 6vriga trid-
gérdselement skulle da anpassas till stilméssigt mer strikta ramar. Det som uppfattades
som den gamla stilens forkonstling, skulle ersittas. Till buds for fordndringen stod de
traditionellt forankrade klassiska stilforebilderna och genom inflytandet fran Arts
and Crafts-rorelsen tillfordes d@ven motiv med mer folklig forankring.

I sparen av denna kulturella omsvingning hade Gosta Reuterswérd fatt sin skolning.
Han hade utbildats i en tradition, dér det framfor allt gillde att ta avstand fran det,
som inom tongivande kulturella skikt hade forkastats som dekadent. Att kalla sig
tradgardsarkitekt och inte tridgardsméstare var ett sitt att markera sin duglighet for
dessa nya uppgifter. Vid dvergangen till 1920-talet genomforde Gosta Reuterswird
sina studier i Danmark. Han genomforde sin praktik pa kontoren hos E. Erstad Jgrgen-
sen och L. P. Andersen, vilka bada ocksa brukade anlitas for uppdrag i sodra Sverige.
Dirigenom kom han i kontakt med de personer, som med rotter inom den tradition-
ella tradgardskonsten var mest tongivande i tillimpningen och spridningen av denna
tids nya syn pa tridgarden. Andersen skulle senare komma att deltaga i delar av den
europeiska cykelfird, som Reuterswérd genomforde i sillskap med sin mer jamn-
arige vin Georg Georgsen. I den man som Reuterswiird i sin senare yrkespraktik kom
att referera till andra personer med formaga att skapa god tradgérdskonst var det
fraimst Andersen och Georgsen som nimndes.”’

Aven om det inte gér att separera den bredare kulturella stromningen inom Arts and
Crafts fran de stilforebilder som gick utdver den privata bostaden, sé 1ag tyngdpunkten
i Reuterswirds intryck fran Danmark pa den tyskinfluerade danska tradgardstradi-
tion som hade en mer rationellt funktionell och enkelt klassicistisk inriktning.”8 Det
var sdledes fraimst med ett bagage av nyklassicistiska ideal, som Reuterswird sedan
for hem till Stockholm for att, som en av fortfarande mycket fa praktiserande trid-
gardsarkitekter, borja tillimpa sina nyforvirvade erfarenheter. I den bok han gav ut
ar 1925 visade han, med utgangspunkt ifran egna ritningar, pa olika sétt att arrangera
den moderna villatrddgarden. Att han sjélv sag sig som foretridare for en ny tids ideal
framgar av f6ljande text i denna bok:

”Under det senaste artiondet har ocksa villatradgarden fatt sin egen stilart, da det
ddr giller att pa ett litet begransat utrymme ordna sa manga sma fortjusande idyller
som mojligt.” 79

77.Mans Reuterswird, 1996, muntligen.

78. Se tidigare forsok till grinsdragning mellan nyklassicism och idealen fran Arts and Crafts, under kapitlet
s.20-22.

79.Reuterswird, 1925, s. 8.
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Det var emellertid inte bland villadgarna som de 16nsamma uppdragen fanns. Reuter-
swirds kunskaper kom dédrfor som mest till pass nér han anlitades av storre fastighets-
dgare och olika offentliga institutioner, men de tillimpades givetvis ocksa i samband
med mer traditionella uppdrag at herrgardsiagare och inte minst vid upprustningen
av den kungliga slottstradgarden vid Ulriksdal. Dér kunde han arbeta med de klassiskt
geometriska formerna och dir kunde han ocksa ordna med méktiga perspektiv, vilka
ibland delades upp i terrasser och kantades med rosor och perenner i 1anga rabatter.
Ett visst utrymme fanns séledes ocksa for den kirlek, som Gosta Reuterswird alltsedan
barndomen hade nirt till de blommande vixterna. Under denna tid fick rabattrosorna
sitt stora uppsving. Arts and Crafts-periodens robusta enkelhet hade ocksé Gppnat vigen
for de perenna vixterna och deras mer naturliga uttryck. Den stora skillnaden gentemot
tidigare ideal 1ag dock friamst i det sétt, de blommande vixterna arrangerades pa. Det
var inte ldngre en fraga om att visa upp vixten som en mirkvirdighet i sig. Intresset
koncentrerades istéllet pa att genom perennernas grupperingar skapa kontrast- och
harmoniverkan och att dirvid anvéinda vixtmaterialets mer yviga former till att litta
upp tridgardarnas mer strikta grundmonster.

Den uppgift som tradgardsdirektor vid SJ, vilken Gosta Reuterswird atog sig ar 1938,
var inte ny. Vad han da hade framfor sig, var att utveckla en unik svensk tradition, som
alltsedan tidigt 1860-tal hade fungerat som pedagogisk véigvisare. Nir han tilltradde
sin plats var det fortfarande manga stationsanldggningar, som priglades av den land-
skapliga stilen och dess i hans tycke da alltfor representativa intryck. Han ville gora
dessa tradgardar mer folkliga och arbetade med ett grundmonster som inte framst
skulle tillgodose aktiviteter som finpromenader och betraktande av pittoreska inslag.
Reuterswird ville inte ha vixter placerade som pa en utstéllning. Han ville ha harmo-
niska och inbjudande sittplatser och utblickar. Ganska snart foresatte han sig ocksa,
att rabatter och kantplanteringar med de mer taliga perenna vixterna skulle fa ersitta
mycket av de ettariga utplanteringsgrupperna.

I'slutet av 1930-talet var inte bara den landskapliga stilen forlegad. Da hade dven ny-
klassicismen placerat sig bland de forgangna stilarterna och Reuterswird tvingades
ddrmed att modifiera sina utformningsideal. Utan svarighet tycks han ha tagit till sig
budskapen om en storre enkelhet i utformningen. I sina konkreta forslag till utform-
ning hamnade han ddrmed nagonstans i skiarningspunkten mellan sina nyklassicist-
iska skonhetsideal och den nya tidens strdivan mot att forsoka efterlikna naturens
egna formprinciper. P4 de mindre orterna sag han till att foga de perenna vixterna
till mer fria grupperingar av trid och buskar. Da de storre anldggningarna antagligen
uppfattades som mer representativa, sa gavs de en mer traditionellt stram utform-
ning. Hiar dominerade de nyklassicistiska dragen och blommor som ordnades i raka
rabatter.

Aven om Reuterswiirds intresse hade vickts for en enklare och mer funktionell trid-
gérdsutformning intog han sledes en ganska avvaktande hallning till de modernistiska
utformningsidealen. Vissa moderna drag hade han dock accepterat fullt ut. Ett sadant
var tillimpningen av den nya synen pa griasmattan. Som estetiskt och funktionellt
sammanhallande elementet i en anldggning fick den inte sonderstyckas av alltfor
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manga gangar. Motbilden i den gangvigstita landskapliga stilen var tydlig och den
acceptabla kompromissen blev ofta de for 40-talet sa typiska, stenbelagda trampstigar-
na. Nir det géller Reuterswirds vixtanviandning, sa dr det svarare att se en klar logik.
Hans bocker visar visserligen pa en passion for vildflor och alp- och fjillvixter, men
i hans egna anlidggningar fick de naturinspirerade vixtsamhéllena ingen storre plats.
Visst kunde det forekomma ett och annat stenparti, men i grunden var det den tradi-
tionella akademismens skonhetstankar och det mer folkliga motivforradet, som domi-
nerade. Som erfaren tridgardsman hade Reuterswird ocksa en mycket praktisk instll-
ning till sina tridgardars uppbyggnad. Eftersom det skulle vara l4ttskdtt men prydligt
irabatterna, sa skulle vixterna helst arrangeras efter vissa principer. Hoga vixter skulle
sta ldngst bak och rabatten kunde gérna delas in i sektioner, vilka skulle dterkomma
med viss upprepning.80

Den tradgardsverksamhet som dnda fram till 1960 var forknippad med Statens jarnvigar med-
forde ett stort odlings- och vixtintresse bland manga av de anstillda. I skanska Veberod kunde
stinsen stolt visa upp denna férsommarprakt. Foto: Kvillsposten, 1951.

80. En utforlig sammanstillning av Reuterswirds tridgardsrekommendationer finns bland annat i en artikel
fran Nya Dagligt Allehanda, 13 april 1938 (Reuterswird, 1938).
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Langa, raka rabatter med perenna vixter i repeterande sektioner anlades ofta vid storre jarnvags-
knutar, sdsom héri Skovde. Foto: Gosta Reuterswiird, 1945.

Gosta Reuterswird kunde ocksa glidja sig at det mer ansprakslosa odlingsintresse som utveck-
lades ldngs jirnvigslinjerna. Banvakten i Floby vid sin hdstanemon. Foto: Gosta Reuterswiird, 1943.
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Aven om inkérsporten till Gosta Reuterswiirds tridgardsarkitektbana priglades av
nyklassicismens sokande efter regler for den universella skonhetens grunder var han
ocksa paverkad av den hortikulturella skolning, som han hade fétt under sin langvariga
tid som tradgardselev. I olika plantskolor, men dven i Drottningholms slottstradgard
hade han lirt sig att uppskatta odlandets konst. Med sitt grundmurade vixtintresse
var det ocksa naturligt for honom att ta del av tidens nya kunskap om vixtsamhillen.
Som en rod trad i hans vixtintresse gar dock anknytningen till de romantiska och
mytologiska upplevelser, som vixten i sig kunde formedla. Diarmed var det ocksa
helt logiskt, att han fann en sé stor personlig fascination i att sétta in sina vixter i det
naturliga och kulturella ssmmanhang, dir de ursprungligen hért hemma. Julrosen var
en sadan historietyngd vixt, som horde till hans absoluta favoriter. Eftersom julrosor
var séllsynta i plantskolorna hade han ocksa gjort ett forsok att, i ett av sina radgiv-
ande konsultuppdrag, verka for att f4 den roda julrosen i ekonomiskt I6nsam produk-
tion. Helt uppenbart, sa var vixterna for Reuterswird ett viktigt medel for att 6ppna
ménniskors 6gon infor naturens underverk:

”Nir jag i min tridgard ser mina alpvixter, glider mina tankar mot dessa platser,
dir jag forsta gangen sag dem i blom. Jag ténker just nu pa de stora backsldnterna
fyllda med vita julrosor, Helleborus niger, och de har hemma sillan sedda stora
gronblommiga hdga Helleborus foetidus. 1 sitt hemland vixer de som sma laga
buskar fyllda med ett femtiotal grona blommor. Namnet foetidus beréttar att doften
inte dr sdrskilt god, men det dr inget som plagat mig. Julrosen, den vita som den
gronblommande, har alltid ansetts vara giftig vad rotterna betrédffar. Min 1700-
talsflora berittar sd hér: ‘Roten &r bra att dricka dekokt pa for dem som man mérker
héller pa att mista forstandet’.”81

Det var viljan att inviga médnniskor i vixternas naturliga och kulturella mysterier och
att ddrmed vécka deras forundran, gliddje och drémmar, som kénnetecknade mycket av
Gosta Reuterswirds verksamhet. Genom att vid landets jarnvégstriadgardar speciellt
prioritera en intensiv blomsterprakt, s& gjorde han ocksa de perenna vixterna till nagot
av sitt personliga signum. Perennerna blev ett viktigt medel f6r honom att med enkla
medel lata tridgarden bli en del av ménga ménniskors vardag:

”Det ir inte lyxtradgardar, som avses att skapas, tvdrtom dr meningen att vara fore-
bild och med enkla anordningar visa allménheten hur litet var (sic!) med sma medel
kan skapa at sig en trevlig tradgard. Denna upplysande verksamhet har visat sig
bira god frukt i synnerhet i norra Sverige, dér tridgardarna som regel dro ritt efter-
blivna.”82

Idealbilder hos Ulla Molin
Den estetiska hallning som Ulla Molin foretridde hade sin upprinnelse i ett brett
engagemang for boendefragor. Det dr ocksé utifran detta som hennes insatser inom

81.Reuterswird, 1974b, s. 5.
82.Reuterswird, 1942, s. 263-264.
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tridgardsomradet framst kan forstas. Fran sina forsta, inledande artiklar om blomster-
arrangemang i fonster, pa balkonger och i de tidstypiska vintertridgardarna, rérde hon
sig efterhand alltmer fritt och obehindrat mellan omraden som innefattade allt ifran
byggnadens disposition till balkonger, terrasser och de mer fria tradgardsrummen. I
artiklarna om ”’Vardagstridgarden” fran borjan av 40-talet hade Molin speciellt poéing-
terat tradgardens funktion av uterum och visat hur dess utformning kunde anpassas
till olika familjetypers krav.83 Hir var hon ocksa noga med att poéngtera att vixter i
forsta hand dr ett byggnadsmaterial och att vixtodling inte &r ett mal i sig:

"] tradgardsrummet ska man ostord och ogenerad kunna arbeta och vila. Vixterna
skola vara medel och inte dndamal, och anordningarna ga hand i hand med m&j-
ligheten att skota dem.” 84

Genom Ulla Molins journalistiska arbete kring bostadens utformningsfragor fick hon
tillfalle att stifta bekantskap med Svenska slojdforeningen och den tjugo ar dldre Gregor
Paulsson. Hans tankar om @ndamalsenlig skonhet blev ocksa en av hennes stora inspira-
tionskillor. Genom att flitigt deltaga i de missor och resor som arrangerades genom
slojdforeningen och andra organisationer fick hon ocksa kontakt med manga andra
ledande formgivare och kulturdebattorer inom arkitektur, inredning och konsthant-
verk.85 Som en hingiven foretridare for skandinavisk design och de mer allméngiltigt
nordiska uttrycken hade hon ocksa ett stort intresse for jamforande internationella
utblickar.

Ulla Molins intensiva utbyte med de mest framtrddande forespriakarna for de olika
vérden, som kunde knytas till hem och hus var, liksom hennes resor och otaliga méss-
besok, en forutsittning for den stora och mangskiftande repertoar 6ver tidens smak i
designfragor, som hon med allt storre fullindning ldrde sig behidrska. Det var i rela-
tion till de uppfattningar som hér formulerades, som hon styrktes i argumenten for sin
uppfattning. Avgorande var ockséd den rad av konkreta exempel pa tidsriktig design,
som har passerade revy. De utgjorde ju sjédlva forutséttningen for hennes formaga att
gora de preciserade estetiska bedomningar, som var grunden for hennes omvittnat goda
smakuppfattning. Det var saledes mitt i denna jakt pa nya och framétsyftande 16sningar
for det alltigenom perfekta boendet, som Molin ocksé insdg mojligheterna for deras
tillamning inom tradgardsomradet.

Den sparsmakat medvetna och in i minsta detalj genomtéinkta lagmildheten som
blev konsekvensen av denna disciplinerade skolbildning, kom i sin forldngning ocksa
att paverka hennes egna tridgardar. Funktionalismens fornekande av dekorationens
betydelse ledde dock till en speciell problematik for tradgarden. Att detta var en del
av tradgardens egen sjdlvmotsigelse insag nog Ulla Molin, nir hon i ett brev till
Sven-Ingvar Andersson stillde fragan om det finns ndgon gréins for hur langt man

83. Artiklar om ”Vardagstridgérd”, se Molin, 1943, a—c.

84.Molin, 1943b, s. 160.

85. Angaende betydelsen av Ulla Molins omfattande kontaktnit, se tidigare avsnitt under rubriken “Ulla
Molins livslinje och yrkesbana”, se spec. s. 31-33.

48



kan driva forenkling. ”Lever jag litet till blir det nog inte mycket kvar”, skrev hon séledes
1989 utifran ett betraktande av sin egen tradgard. " Triadgardskonstens minimalism”
gjorde sig tidigt hemmastadd i Ulla Molins forestillningsvirld.8¢ Denna grundade sig
inte minsti en speciell fascination fér den behirskade enkelhet och sparsamt symboliska
vixtanviandning, som kinnetecknar japanska och kinesiska tridgardar.87 Hennes strama
designuppfattning innebar dock inte att de romantiska elementen och de dekorativa
tillbehoren var helt bannlysta. Att de dock inte kunde tillforas hur som helst, hade den
funktionalistiskt tongivande engelske tridgardsarkitekten Christopher Tunnard redan
uttryckt pa foljande sitt:

“There is still a need for applied decoration in gardens, but to what degree we find
this necessary depends largely on our ideas of what is suitable as decoration itself.
Further, if it is to be of value, such decoration must avoid superficiality and bear a
direct relationship to the surroundings.”’88

Att vilja formstarka vixter och att genom placering eller beskirning ytterligare fram-
hiva deras naturliga former blev ett viktigt kinnetecken for den tradgardsarkitektur,
som var mer inriktad mot formen, &n det specifika botaniska intresset. Till funktional-
ismens uttryckta grundidéer hérde dock inte bara de nya formerna, utan dven de nya
materialen. Vixter dr dock ett material, som svarligen kan ersittas av nadgot annat
likvardigt material. Déarav uppstod behovet av att 14ta ett traditionellt och i vissa ligen
alltfor romantiskt belastat material genomga en intellektuell transformering, sa att det
atminstone kunde uppfattas som nagot nytt. Manga tridgardsarkitekter utvecklade
diarmed en illustrationsteknik som, inte minst nir det gillde véxter, inriktades mot att
fa fram de formbestimmande konturerna. Konsten att med nagra tunna penndrag
kunna fnga det kirnfulla uttrycket hos en vixt kinnetecknade den tyske tradgéards-
arkitekten Otto Valentien, men inte minst kom denna presentationsteknik att samman-
kopplas med de illustrationer, som Gunnar Martinsson fogade till sina tridgardsfor-
slag.89

Nir intresset riktades mot vixternas formmaéssigt uttrycksfulla karaktirsdrag, sa blev
urvalet i det befintliga sortimentet ocksa mer begrinsat. I mer formalistiska tradgardar
aterfanns dérfor ofta en mindre grupp favoritarter, vilka framst kvalificerade sig genom
sin starka strukturella uppbyggnad och karaktir. Storre trdd med létta, luftiga kronor
eller smatrdd med kompakta och rundade kronor kunde hér sorja for de rétta effekterna.
Som mindre trid fungerade dven sddana mer storvuxna buskar, som kunde uppvisa

86.Brevet finns citerat i Blennow, 1998, s. 68. Uttrycket "tridgardskonstens minimalism” har anviints av
Sven-Ingvar Andersson i det vanportrétt, som han tecknat av Ulla Molin. Se vidare Andersson, 1999, s. 43.

87.Japan var ett land hon besokte och hon prenumererade ocksé pa japanska designtidskrifter. I sina bok-
hyllor hade hon ocksa en speciell hylla for orientalisk litteratur.

88.Tunnard, 1948 [1938], 2nd ed., s. 101. Christopher Tunnard (1910-1979) var fram till 1939 verksam
som landskapsarkitekt i England, d& han inf6r det forestaende andra virldskriget pa inbjudan av Bauhaus-
arkitekten Walter Gropius emigrerade till Harvard i USA. Hans bok fick stor betydelse, eftersom den var ett
av de forsta férsoken att formulera de funktionalistiskt inspirerade tridgardsidéer som da hade borjat prakti-
seras, men av vilket dnnu litet hade fatt sin ideologiska formulering i skrift. (Neckar, 1993, s. 144—158)

89.Bade Martinsson och Valentien visade prov pa denna typ av vixtillustrationer i de bocker som de stod
som forfattare till. Se bl.a. Martinsson, 1957 och Valentien, 1957.
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rena och tydliga former i sin stam-, gren eller bladverkan. Bland de mest genuina arke-
typerna for denna grupp av arkitektvixter” finner man bade ronnsumak (Rhus typhina)
och korstorne (Gleditsia triacanthos) %0, men viktiga var dven sadana perenner, som
kunde erbjuda méjligheter for en utpriiglat god solitdrverkan. Parasollblad och sko-
bandsolros horde till de perenner, som kunde erbjuda de eleganta, men samtidigt neu-
trala blickfang, som efterstravades. Till Ulla Molins favoriter horde flerstammiga busk-
trdd som hdaggmispel eller benved, utvuxna, skulpturala frukttrid samt en vintergron
marktickare som till exempel hasselort.

Lite mer forvanande &r det, att ett sa pass traditionellt tridgardselement som form-
klippta figurer av buxbom och andra for &ndamalet passande vixter kunde finna vigen
in till dessa tridgardar. Tvértemot vad som kunde forvintas av renlédriga funktionalister,
s fanns det bevisligen buxbomsfigurer med pé 1930 ars Stockholmsutstillning. Aven
hir var det sjdlva omtolkningen frén ett traditionellt till ett nytt ssmmanhang, som var
nyckeln till sjdlva "accepterandet’. Christopher Tunnard gav foljande forklaring till
funktionalisternas godtagande av dessa klippta tradgardsklassiker:

Klippta former i ett skulpturalt arrangemang dterkom ofta bland Ulla Molins idéer till utform-
ning. Forslag till férdndring av bostadsgard i kv. Fanriken, Stockholm, sdsom det framstod i en
illustration av Lisa Bauer fran 1989.

90. Om dessa vixter var daligt hirdiga eller hade problem med rotskott, besvirande tornar eller allergifram-
kallande behéring var i relation till deras estetiska framtoning av underordnad betydelse.
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”Even the geometrical shapes of topiary, when presented in unconventional arrange-
ments, will be seen to have acquired a meaning apart from their associations with
the past.”91

Att med ett sikert 6ga astadkomma det for tiden ritta sammanhanget lyckades dven
Ulla Molin med. Klippta former av buxbom och idegran fick darmed en sjélvklar plats
i de trddgérdar som hon, med borjan i Ingelstriade ar 1967 och med fortsittning i Hoga-
nés ar 1978, skapade i Skane. I detta avseende hade hon ocksa goda forebilder i en
dldre generation tridgardsforesprakare, vilka i likhet med henne sjélv, inte hade skaffat
sig den formellt géngse tridgardsutbildningen. Bland dessa fanns manga arkitekter
och andra personer med konstnirlig bildning, vilka hade funnit inspiration i de eng-
elska ideologier, som emanerade fran Arts and Crafts. Det var ju i kombinationen av
hyllning till naturen och vordnad f6r traditionen, som inredningskonstniren William
Morris hade kunnat kristallisera fram de skonhetsideal, som skulle influera en hel
generation formgivare inom vitt skilda tillimpningsomraden. Arts and Crafts-rorelsen
hade i sin strdvan efter att iscensétta det perfekt formgivna livet ocksa inbjudit

I tridgérdens bortre del har lusthuset placerats i en proportionerligt genomtéinkt omgivning
av klippta volymer och formstarkt grenverk. Ulla Molins tridgard i Hoganis.
Foto: Forfattaren, 1997.

91.Tunnard, 1948 (1930), s. 101.
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tradgardsarkitekten som en som viktig medaktor. Tradgardens betydelse motivera-
des emellertid inte enbart utifran arkitektoniska principer. Har fanns dessutom de
naturliga former och organiska strukturer som kunde transformeras till denna epoks
dekorativa konstuttryck. Tridgarden skulle saledes inte bara fungera som en rums-
ligt formedlande lédnk till naturen, utan den kom ocksa att utgora en detaljrik killa
for textiliernas, tapeternas, konsthantverkets och andra inredningsdetaljers strukturella
monster.92

Arts and Crafts-rorelsens oupplosliga forening av huset med dess omgivning passade
vl for de arkitekter som, med klassiska byggnadsmaterial i form av murar, terrasser
och trappor, ville utvidga byggnadernas geometriska grundformer till den omgivande
terrdngen. Med rorelsens breda kulturella bakgrund, sé var det inte heller konstigt att
mottagligheten for dess omfattande estetiska budskap och deras konsekventa tillaimp-
ning oftast var storre hos tridgardsomradets sé kallade amatorer, dn bland de profession-
ella tridgardsutdvarna. Med hianvisning till den tradgardsuppfattning, som utgick fran
den engelske Arts and Crafts-arkitekten Baillie Scott har Malene Hauxner reflekterat
over hur intresset for de enskilda vixterna ofta fick ge vika for en allt striktare arki-
tektonisk kontroll och stramt rumslig ordning.

I sin ene yderste konsekvens er haverne sa rustikke og befaestede, at man kan
glemme, at det drejer sig om haver. Frodigheten er forsvundet pga. de mange byg-
ninger og stenmaterialer, og fordi treerne ikke tillagdes betydning. Det fritvok-
sende skulpturelle skyggegivende tra fra det engelske bakke- og overdrevsland-
skab og 1700- og 1800-tallets landskabshaver intresserede nasten ikke. [.....] Med
den oppfattelse, at haven *bare’var et hus uden tag, tog arkitekterne teten, og gartner-
ne gjorde sig til arkitekter.”93

Aven om det naturligtvis férekom manga 6verbryggande uppfattningar, s& var det just
i respekten for vixternas mojligheter som arkitektoniskt uttrycksmedel som skilje-
linjen kom att ga mellan arkitekters och tridgardsarkitekters tillimpning av idealen
fran Arts and Crafts. Kanske var det just denna avsaknad pa respekt for det biolog-
iska, som ocksa bidrog till att dessa ideal aldrig kom att bli sa starkt foretrddda bland
landets tradgardsutbildade yrkeskar. Avgorande for sittet att betrakta tridgarden var
hur man som formgivare ndrmade sig uppgiften, dvs. om tradgarden kunde tillatas
att ha ett eget rumsligt, funktionellt och estetiskt virde eller om dess formgivning
framst var dgnat att f6lja samma principer som for byggnaden. Bland de tridgérdar
som hade en starkt uttalad forebild i Arts and Crafts, sa var det anmarkningsvért
manga, som kom att utforas av projekterande husarkitekter och som séledes ocksa
formades med utgéngspunkt i byggnaden. Den arkitekt, som tidigt fick ett stort in-
flytande Gver denna gren av svensk tradgardskonst var Lars Israel Wahlman. Utover
de exempel han visade genom sina egna projekt, kunde han som professor vid arki-
tektutbildningen i Stockholm ocksa utnyttja mojligheterna, att genom foreldsningar,

92. Angéende Morris inflytande se Duchess of Hamilton m.fl., 1999, s. 9—10.
93.Hauxner, 1993, s. 323.
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artiklar och juryarbete fora fram tridgérdens vitala betydelse for det kompletta
boendet.94

Genom att hon ocksa satte vixtkunnandet i centrum, var det nog dndd Emma Lundberg,
som efterhand blev den mest accepterade foresprakaren for Arts and Crafts inom
tradgardsvirlden. Pa ett mycket konkret sitt anvinde hon sin egen tradgéard ”"Maélet”
pa Lidingo for att uttrycka sina tankar om tridgard och genom sitt forfattande och
sitt maleri fann hon ett vardagligt poetiskt sitt att brett kunna formedla dem. Emma
Lundberg hade pa samma sétt som den 40 ar yngre Ulla Molin sina rotter i den skanska
allmogetradgarden. Bada kom ocksa att bo pa Lidingo. Ulla Molin besokte den Lund-
bergska tridgéarden i samband med att den skulle skildras och dartill illustreras med
teckningar av Lisa Bauer.9 Hennes tradgérd skulle ingd i den sértrycksserie om privat-
tradgardar, som Ulla Molin startade inom ramen f6r Hem i Sverige.%¢ Den andra per-
sonen, vars tridgard ocksa skulle skildras hir var den framgéngsrike stadsplaneraren
och tridgardsentusiasten Erik Biilow-Hiibe i Malmo, vilken i sin tur var 30 ar dldre
an Ulla Molin. Savil Emma Lundberg som Erik Biilow-Hiibe var helt sjdlvlarda ut-
Ovare av tridgardskonsten. Emma Lundberg var konstnér och Erik Biilow-Hiibe var
utbildad ingenjor, men gemensamt for dem bada var ett tridgardsintresse som tog sin
utgangspunkt i ett intresse for naturen och det vixande.97

Ilikhet med Wahlman hade Lundberg och Biilow-Hiibe fatt en stor del av sin inspira-
tion fran England. Bada hade de ocksa haft tillgang till tidskriften The Studio, dér Baillie
Scotts hus och tradgardskompositioner fanns publicerade.®® Har maste de till exempel
ha funnit argumenten for de klippta former som sedan ocksé kunde accepteras som
moderna. I en Arts and Crafts-tradgérd utgjorde ndmligen de klippta formationerna
ett viktigt medel for den som ville dstadkomma en verkan av rytm, firg och passande
skalproportioner.?® Medan Emma Lundberg huvudsakligen vinde sina blickar mot
England och bland annat tog stod i den engelskinspirerade August Brunius bocker
om hus och hem, s& hade Biilow-Hiibe dock tidigt visat intresse for Tyskland och det
kring Willy Lange hir vixande intresset for véixter och deras anvindning enligt
vixtsociologiska principer.190 Pa sé vis stod han ocksa narmre landets tridgardsut-
bildade yrkeskar.

94. Betraffande Wahlman, se speciellt Nolin, 2000a, s. 147-153.

95.Emma Lundberg levde mellan 1869 och 1953 (Westerlund, 1997, s. 11). Lisa Bauer hade viss kontakt
med familjen Lundberg genom att hennes faster var nédra vin med Emma Lundbergs dotter Barbro Nilsson.
Nagot ndra umginge fanns dock inte mellan Ulla Molin och Emma Lundberg. (Lisa Bauer, 1998, muntligen)

96. Tridgardarna finns presenterade i Biilow-Hiibe, G., 1951 och Biilow-Hiibe, E., 1954. Det finns mycket
som tyder pd att de bada familjerna Biilow-Hiibe och Lundberg hade en viss kontakt sinsemellan. Biilow-Hiibes
dotter Gunlog skrev texten i publikationen om Emma Lundbergs tridgérd och en av bilderna i publikationen
av Biilow-Hiibes tradgard har tagits av Emma Lundberg. Fram till 1904 hade Emma Lundberg inrittat sin
forsta tridgérd vid Limhamsvigen i Malmo. Invid samma vég skulle Erik Biilow-Hiibe sjutton ar senare bygga
sin tredje tradgard. Uppgifterna om respektive tradgérd finns i Westerlund, 1997, s. 49-53 och Biilow-Hiibe,
1954, s. 6. Angaende Ulla Molins inspiration fran Arts and Crafts, jmf. dven Blennow, 1998, s. 47.

97. Westerlund, 1997, s. 13— 18, Biilow-Hiibe, 1954, s. 3. Biilow-Hiibe levde mellan 1879-1963 (Rasmussen,
1963, s. 48).

98.Lundberg, 1934, s. 13; Biillow-Hiibe, 1954, s. 3.

99.Jamfor Cumming & Kaplan, 1991, s. 46.

100. Uppgifter ur Westerlund, 1997, s. 71 resp. Biilow-Hiibe, 1954, s. 3.
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Pa planen 6ver Erik Biilow-Hiibes tridgard ”Grinsen” framtrider randplanteringen med sin
“filosofgang”. Dess 6vergéng mot grésytan kantas av grupper med formklippt buxbom och dir
dessa ansluter mot huset har ocksa det runda fagelbadet fatt sin plats. Tllustration ur Biilow-Hiibe, 1954.

Med sitt 30-ariga aldersforsprang hade Biilow-Hiibe under manga ar hunnit odla sina
tradgardar pa olika platser i landet. Hans inkorsport till tradgard var det stora vixt-
intresse som han framfor allt hade utvecklat i sin tradgérd i Saltsjobaden. Nér han efter
1921 borjade bygga upp sin tradgard i Malmo, sa var det inte ldngre de enskilda vixterna
som framst fascinerade honom, utan hur detta material kunde utnyttjas for att bygga
tradgardsrum. Vid en ndrmare jamforelse finner man att Ulla Molins Hoganés-tradgard
har omisskinnliga drag fran Biilow-Hiibes Arts and Crafts- inspirerade Limhamnstrad-
gard ”Grénsen”. Bada tradgéardarna karaktiriseras av en omslutande skyddsplantering,
grupperingar av klippta vixtformationer och ett stort, plant figelbad i den 6ppna mitt-
ytan. Den stig som genomkorsade Biilow-Hiibes lundartade randplanteringar hade
med inspiration fran den banbrytande tridgdrdsmodernismens fader, G. N. Brandt i

54



Danmark, fatt namnet “filosofgangen”.101 T sitt avslutande tradgardskonstverk i Hoga-
nis kunde Ulla Molin pd motsvarande sitt vandra pa en stig genom sin 6ver forvintan
fint utvecklade plommonlund.

Aven Emma Lundberg hade erfarenhet av en egen triidgard i Skéne. Det var nimligen
pa Limhamnsomradet, utanfér Malmos davarande stadskdrna, som dven hon, under
aren kring sekelskiftet, hade latit anldgga sin familjs forsta tridgard. For Ulla Molin,
savil som for Emma Lundberg och Erik Biilow-Hiibe, har saledes kopplingarna till
det skanska landskapet givit en speciell forutsittning for tridgardsskapande. I det
Oppna och ofta blasiga landskapet var det naturligt for dem att sluta traidgarden mot
sin omgivning, en egenhet som inte bara 6ppnar for forening med Arts and Crafts-
traditionen, utan ocksa binder kulturella band till Danmark. Den skanska anknytning-
en dr intressant, eftersom det var just skillnader i landskaplig sdrart, som foranledde
Sven Hermelin att i en debattliknande artikel dra upp en grénslinje mellan tridgards-
kulturen i Danmark och Skéne gentemot Sverige i ovrigt. Den mest avgorande skill-
naden mellan dessa tva tridgardskulturer hade enligt Hermelin sitt ursprung i de olika
uppfattningarna om hur tridgéarden skulle avgrinsas utat.192 Emma Lundberg hade
tidigare uttryckt sin asikt om behovet av att skapa intimitet och avskildhet i sin trid-
géard. Hermelin, som i sin artikel frimst skulle skildra sina intryck fran en studieresa i
Danmark, tog dock tillféllet i akt for att ocksa framfora sin egen tridgardsuppfattning.
I opposition mot Lundberg hdvdade Hermelin, att behovet av att bygga en skyddad
idyll inte var lika stort for de tridgardar, som mer direkt hade ett naturlandskap att
anknyta till.  Emma Lundbergs argument fanns ménga nimnare, som senare skulle
bli gemensamma med de Molinska idealen:

”En skéning kunde ar 1910, da denna tradgard blev anlagd i samband med bygg-
andet av var bostad, inte tinka sig att placera sitt hus pa en bergknalle och ordna
en tridgard mellan barrtridd. Jag reagerade starkt emot villabebyggelsen hir om-
kring Stockholm, anség den utitvind, s att sdga presenterad pa bricka. Den oftast
anvinda hoga stengrunden, som sa starkt avskiljer hemmet fran den omgivande
tradgarden, kunde jag heller inte godtaga.”103

Redan vid 1930-talets borjan dr det séledes intressant att notera att de ideal, som Ulla
Molin senare kom att dela med Emma Lundberg och Erik Biilow-Hiibe, pa visent-
liga punkter skilde sig fran den uppfattning som rimligtvis maste ha férmedlats av
Sven Hermelin i sin egenskap av nytilltrddd ldrare vid den hogre tridgardsutbild-
ningen i Sverige. Gemensamt for Molin, Lundberg och Biilow-Hiibe var ocksa, att
de bland sin samtids husarkitekter tycks ha motts av betydligt storre intresse dn manga
utbildade tridgardsarkitekter. Emma Lundbergs tridgardssyn fick till exempel en
stor spridning i kulturella kretsar, bAde inom och utom landet. Biilow-Hiibe fick i sin

101. Biilow-Hiibe, 1954, s. 16. Se d@ven Rasmussen, 1963, s. 50. Idén med en tridgardens “filosofgang” har
ocksa figurerat i Ellen Keys tridgard vid hennes Arts- and Crafts-inspirerade hus Strand. Hér dopte hon, antag-
ligen redan f6re 1920, en liknande gang till "Rousseaus gang” (Bendt, 2000, s. 131)

102.Hermelin, 1934, s. 25-26.

103. Lundberg, 1934, s. 13.
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tur fortroendet att verka som tridgardskonsulent pa 1930 ars Stockholmsutstéllning.
Att han saknade tradgardsutbildning tycks i dessa sammanhang snarare ha varit en
merit, 4n en nackdel. Det viktiga var ju 6ppenheten infor de funktionalistiska tongang-
arna. Biilow-Hiibe hade tidigare dn nagon annan stllt fraigan om hur funktionalismen
skulle kunna anpassas till tridgardskonsten. I det féredrag han holl &r 1930 infor Fore-
ningen for dendrologi och parkvard poingterade han att en arkitektonisk skolning
av hortikulturellt utbildade manniskor var viktig, inte minst for att 14ra sig avsta fran
”onodiga stilmotiv”. Han menade vidare att tridgardskonstens funktionalism skulle
fa sitt genomslag nér bade allménhet och utévande tradgardsarkitekter hade lart sig
att uppskatta tridgardens virden som en del i det totala boendet, och inte efter graden
av ”"blomsterrikedom och pinsamt underhall”. Med en fordndrad syn skulle man helt
enkelt kunna undvika det som han kallade “’villadom” och som innebar hojden av
tranghet, enformighet och smaborgerlighet.104

Genom sitt redaktorsskap for Hem i Sverige var Ulla Molins givna uppgift att verka
mitt i denna tids sjudande diskussion kring det framvéixande folkhemmets bostads-
och konsumentupplysningsfragor. I en sddan situation var det ndrmast en sjédlvklarhet
att forsoka forena de olika aspekterna kring hus, inredning och tridgard. Till en borjan
lade hon ocksa stor vikt vid betydelsen av praktiska och dndamalsenliga 16sningar
och att, for traidgardens vidkommande, inte heller forsumma odlingsaspekten. Med
tiden fick dock de estetiska fragorna ett 6kat utrymme. Det var genom estetiken som
ideologin blev tydlig. Fran den emanerade de synliga bevisen pa den sammanhallna
ideologi som skulle forma modernistiska foretradare for olika omraden att sluta leden.
Genom nya estetiska skepnader presenterades nya sociala verkligheter. Estetiken kunde
visa att vérlden fordndrats till det bittre. Att ocksé upplysa manniskor i tridgards-
smakens mer moderna anda, blev ddrmed en prioriterad uppgift fér den som ville
formedla vigledning for det perfekta arrangemanget kring ménniskors hela bostads-
situation.

Den estetiska perfektionismen blev den huvudfraga, vars 16sning kom att sysselsitta
Ulla Molin, dven efter hennes yrkesverksamma liv. Med tiden fick hon i allt hogre
grad mojlighet att i sina egna tridgardar dgna sig at att iscensitta olika skulpturala
och rumsliga kompositioner. Slutligen fick hon sa ocksa mojligheten att, i anslutning
till de skjutbara glasdorrarna till huset i Hoganis, avnjuta en estetiskt perfekt trad-
gardskomposition. Med f6ljande ord har hon beskrivit det grundménster, som kunde
uppfattas som en spegling av sjdlva himlen:

”Sméaningom formades denna stomme likt grda moln som sveper fram dver him-
len en sommardag. Lite optimistiskt blétt i form av forgidtmigej, Brunnera macro-
phylla, Veronica av skilda arter och blaklocka, Campanula av olika hojd och
intensitet fick ge 16fte om klara dagar. Scenens kulisser byggdes forst av lite ldgre
bumlingar lavendel och ldngst ut morkt grona distinkta Taxus-klot. Likasa en
Taxus-skérm i forgrunden och en bakom sittplatsen under @ppeltriden. Det gav

104. Foredraget finns atergivet i Biillow-Hiibe, 1930, s. 15-17.
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Ulla Molin och Lisa Bauer har hir fantiserat kring rendssanstradgardens skulpturala former,
overfort till myrten i kruka. Tlustration Lisa Bauer, ur Molin m.fl., 1956, s. 13.

alla érstider en fasthet i bilden. I fonden stod plommonlundens kronor skiftande
efter arstiderna.”105

I detta genomtinkta skadespel finns klara paralleller till en artikel, som i slutet av
50-talet skrevs for Hem i Sverige av Sven-Ingvar Andersson. Pa temat om den ofor-
anderliga tridgérdens illusion refererar hir Andersson till den danske arkitekturpro-
fessorn Steen Eiler Rasmussen:

“Tradgardsplanering #r inte heminredning. Det &r iscensittning. [.....] Tridgards-
planering 4r iscenséttning av en pjis dér rollerna — véxterna har sin egen vilja men
soker sin forfattare till samordning. Tradgarden dr ett 1angsamt drama, som Steen
Eiler Rasmussen séger.”’106

105. Molin, 1986, s. 67.
106. Andersson, 1959, s. 19.
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Hoganistradgardens iscensatta skadespel med viixter, sdsom det kunde upplevas i riktning
fran lusthus mot bostadshus. Foto: Forfattaren 1997.

Det dr denna forskjutning fran heminredning till iscensittning, som kidnnetecknar de
tradgardar som Ulla Molin sjilv fick skapa. Den betydelse av tiden som finns invéivd
i hennes tridgardsbeskrivning #r den designdimension, som aterfinns i uttrycket ’det
langsamma skadespelet”, vilket Rasmussen myntade i borjan av 1940-talet.!107 Rasmus-
sen hade ett stort ideologiskt inflytande 6ver den moderna tridgardskonstens utveck-
ling i Danmark. Alltsedan 20-talet hade han haft ett personligt utbyte med C. Th. Sgren-
sen och vid de kurser som under 40-och 50-talet anordnades genom Sgrensens och
Konstakademins forsorg, var han flitigt anlitad som foreldsare. Vid slutet av 40-talet
var kurserna forlagda till Foreningen Nordens kursgérd Hindsgavl och bland deltag-
arna fanns da dven Ulla Molin, som 14t sig fascineras av hans storartade sitt att fore-
ldsa.l08 Rasmussens syn pa forverkligandet av en trddgardsidé kan inte komma sé
mycket ndrmre den konkreta scenbild, som Ulla Molin slutligen malade upp i sin egen
tradgard :

107. Uttrycket hérror ursprungligen fran en rubrik ur Rasmussens essaysamling I Danmarks Have. Se vidare
Rasmussen, 1941, s. 17.

108. Rasmussen hade sedan 20-talet haft ett personligt utbyte med C. Th. Sgrensen. Han hade ocksa forelédst
vid huvuddelen av de kurser som Konstakademin under 40-och 50-talet, genom Sgrensens forsorg, arligen
anordnade for yngre tridgardsarkitekter. (Sgrensen, 1958, s. 11) Vid slutet av 40-talet var kurserna forlagda
till Foreningen Nordens kursgard Hindsgavl och bland deltagarna fanns da éven Lisa Bauer. (Havekunst nr. 4-5,
1949, 5. 49; Lisa Bauer, 1998, muntligen)
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“Evnen til at arbejde med en anden Tidsmaalestok, end vi ggr i det daglige, er
ngdvendig for den, der vil forstaa, hvad Havekunst er. Det maa slaas fast, at det er
en Kunst. Den indtager en Sarstilling blandt andre Kunstarter ved at arbejde med
et levende Materiale, der @ndres og udvikler sig gennem lange Tidsrum. Mange
tror, det kun drejer sig om et Slags Arrangement, ligesom naar man mgblerer en
Stue. Men det er helt forkert. Det maa snarere sammenlignes med Iscenesattelsen
af et Drama, der maaske kan komme til at streekke sig over Aarhundreder.”109

Uttryckssitt och retorisk profil

Syftet med att i detta arbete presentera Gosta Reuterswirds och Ulla Molins olika
livs- och yrkesbanor har primért varit att astadkomma konkreta beskrivningar av de
handlingar, vilka ytterst kan karaktériseras som resultatet av deras etiska 6verviganden
och estetiska forestdllningsvirldar. Det har da framfor allt handlat om att samman-
fatta de synliga resultaten av deras livsverk och att dessutom forsoka relatera dessa
till sdidana samtida hiandelser, som pa det ena eller andra sittet haft betydelse. Jag
hoppas det ocksa har framgétt att denna texts avsikt inte 4r att forsoka identifiera vilka
enskilda faktorer, som har haft storre eller mindre betydelse i nigon slags systema-
tiskt logisk analys av orsak och verkan. Att beskriva en handling utifran ett speciellt
motiv ir inte detsamma som att beskriva en hiindelse framkallad av ett specifikt orsaks-
sammanhang. Det kan dérfor finnas anledning att skilja mellan det intentionella skilet
och den kausala orsaken bakom en handling, men att samtidigt podngtera att en hand-
ling som ir en direkt f6ljd av en orsak inte behover sta i konflikt med att den ocksa
skulle kunna ha ett motiv.!10

Detta dr ocksa bakgrunden till att dven ett forsok till en mer renodlad beskrivning
kommer att styras av de tolkningar och perspektivval som gors. Vissa hdndelser podng-
teras medan andra har skurits bort. Beskrivningen gor saledes inte ansprak pa nagra
absoluta sanningar och det dr min vetenskapliga Gvertygelse att ndgra sadana inte
existerar for den historia som &r skapad och tolkad av ménniskor. Avsikten r istéllet att
belysa ett urval av konkreta héindelser och synliggjorda stillningstaganden. Resultatet
kan ddrmed karaktériseras som en medvetet vald exposé 6ver nagra konkreta 15s-
ningar pa de historiska fragor, sdsom under arens lopp har formulerats. Avsnittet om
den samhilleliga topiken har ddrmed fungerat som en samlande handlingsram, dir
den allminna tidsandan och ett urval yttre hindelser av betydelse for denna har be-
skrivits. Innan jag nu gar vidare med en avslutande diskussion kring fragan om varfor
Gosta Reuterswirds och Ulla Molins handlingar tog sig den form de gjorde, s& kommer
jag ndrmast att koncentrera mig pa hur de sokte sin 16sning pa de aktuella fragorna.

I arbetet med att forsoka forsta det sitt Gosta Reuterswird och Ulla Molin handlade
pa, far retoriken och tolkningen av de sprakliga uttrycken en avgorande betydelse.
Sasom tidigare framforts kan sprak i detta sammanhang inte endast begréinsas till det

109.Rasmussen, 1941, s. 19.
110. Dessa tankegéngar har bl.a. utvecklats av Ryle under rubriken "The Reasons and the Causes of Actions”.
Se vidare Ryle, 1990 [1949], s. 109-110.
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talade och skrivna ordet. I en vidare bemirkelse blir det ocksa intressant att se till
den mangfald tekniker ménniskor utnyttjar for att fora fram sina budskap. Da blir det
namligen tydligt att det kan finnas manga olika forklaringsgrunder till varfor en per-
son just véljer tradgard, journalistiska artiklar, berittelser eller ndgot annat medium
for att uttrycka sig igenom. En del av dessa val har att géra med personlig 14ggning
och bakgrund. Annat har sin grund i den rddande situationen och tidsandan, medan
vissa val slutligen kan ha sin grund i tillfdlligheter.

En studie av hur tva personer har utnyttjat sina handlingsméjligheter kréver saledes
en mangfacetterad tolkning och det ir i detta perspektiv, som en retorisk ansats kan
ha mycket att tillfora. Nésta steg i tolkningen kommer dérfor att utga fran de retoriska
redskap som stod till buds for Gosta Reuterswirds och Ulla Molins arbete med att
astadkomma de konkreta resultat som deras biografier vittnar om. I arbetets avslut-
ande avsnitt kommer sedan en diskussion att foras om hur den topik som inspirerat
till deras olika typer av handlande, kan relateras till olikheter i deras kultur- och yrkes-
bakgrund samt till olika gruppers yrkes- och intressegemenskap. Vid denna tolkning
har jag utgatt ifran att Gosta Reuterswird savél som Ulla Molin valde att forma sina
uttryck, argument och pastdenden, sa att de stimde 6verens med de olika former av
estetisk topik som de foretridde. Att genom retoriken forsoka forsta inneborden av
estetiken dr ocksa att forsoka klargora det samband som finns mellan topik och etik,
ett klargérande som inte har ambitionen att na total forstaelse, men som dnda vill fa
oss att forsta sa bra som mojligt.

Syftet med att teckna en retorisk profil 4r att fa motiven bakom de valda argumenten
att framtriada tydligare. Harigenom blir det ocksé mojligt att ndrmare forsta de over-
tygelser och drivkrafter, som de i sin tur grundar sig pa. En viktig forutséttning for
goda retoriska tolkningar ir att de relateras till sina historiska sammanhang. Dessa
sammanhang kan tidsmaéssigt sett delas in i tre olika huvudgrupper, ndmligen fram-
tid, datid eller nutid. Det betyder ocksa att de uppfattningar som 4r avsedda att tolkas
kan syfta savil framéat som bakat, men att de ocksa kan demonstrera det som anses
etablerat hir och nu. Beroende pa hur en person for fram sina argument i enlighet
med dessa tre tidshorisonter kan tre olika retoriska tekniker identifieras. En retorisk
profil kan saledes grunda sig pa det som bendmnes den juridiska retoriken” och
som relaterar sig till forfluten tid, den ”samradande retoriken” som relaterar sig till
framtiden eller “den epidiktiska retoriken” som relaterar sig till samtiden.!!! Efter-
som avsikten med att forsoka teckna dessa konturer ar att tydliggora de mer grund-
ldggande viljeyttringarna for en verksamhet, sé &r det inte bara vad orden séger som
ar viktigt, utan hur de sigs. Att bli klar 6ver detta hur, blir da ocksa att forsta vad per-
sonen ifraga egentligen har velat uppna med sitt arbete. I forlangningen av en sadan
forstaelse kan det ocksa vara av intresse att dra paralleller till sin egen verksamhet.

111.Ramirez, 1995b, s. 227-228. Dessa tre retoriska genrers forhéllande till tidsaxeln har sin grund i de
tankegangar, som Aristoteles utvecklade i sin beromda handbok i retorik. (Aristoteles, Ret. 1358b, rad 1-21)
Utifran de tre olika logosmodaliteter, som préglar olika diskurstyper har Ramirez skilt ut de apodiktiska”
och “assertoriska” omdomen som avser kunskap om det som kan forutsdgas respektive bevisas. Mot detta
stiller han de ”problematiska” omddmen, som handlar om det troliga eller det mojliga.
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Att bli varse andra ménniskors hur 4r ocksa att se sitt eget hur och att ddrigenom for-
sta sig sjdlv och sin egen yrkesroll.

Gosta Reuterswdird och retoriken

Gosta Reuterswird sokte genomslagskraft for sina asikter genom att tillimpa olika
metaforiskt skapande mekanismer i spraket. I sitt forfattande utgick han som regel
ifrén ett forhallandevis begrinsat antal sedeldrande exempel pé olika planeringssitua-
tioner. Dessa presenterades ofta som askadliggrande 6gonblicksbilder eller korta be-
rittelser och hamtade sin styrka fran ett vardagligt igenkidnnande. Ett exempel som
dyker upp i olika variationer &r det grélla apelsinskalet eller den vita papperslappen
pa en grasmatta. Det anvinds som ett bevis pa hur ovidkommande inslag i en trid-
gard kan stora harmonin och det efterstrivansvirda lugnet.!12 Som metaforer var
apelsinskalet och papperslappen avsedda att ge den omedelbara och odiskutabla insikt-
en hir och nu och de kompletterades sillan av nagon djupare argumentation. Genom
att de fungerade som ett slags 6verrumplande upprop till samsyn var deras viktigaste
roll att Idgga grunden for ett vilvilligt mottagande av de foreskrifter, som sedan olj-
de. I detta avseende kan Reuterswirds retoriska framstillning karaktériseras som
epidiktisk och hénsyftande pa Genus demonstrativum eller epeideitikon.!13 En epi-
diktisk retoriker kénnetecknas av férmagan att entusiasmera eller avskriacka och ut-
nyttjar dirmed bade lovord och klander. Det dr en pastaende retorik, som utgar fran
nuet och som kan, men inte behover, stodja sig pa diskursivitet och logisk argumenta-
tion.

Med viss modifikation av modernistisk enkelhet var det de klassiska skonhetsidealen
om harmoni, balans och ritta proportioner, som fér Reuterswird var det genomga-
ende rittesnoret. Det var dessa ideal, som i borjan av hans karriédr hade gjort stort in-
tryck pa honom och som han i grunden aldrig skulle 6verge. Eftersom det bland ménga
av samtidens tridgérdsintresserade ménniskor fanns denna virdegemenskap kring
tidens skonhetsuppfattning var det priméra intresset for Reuterswird inte att argu-
mentera for idealen som sddana. Den historiska fragan var s att siga redan identi-
fierad. Darfor var det inte heller mirkligt att han inte forsokte overtyga om idealens
fortrifflighet. For honom var det viktigare att inrikta sig pa instruktionerna for hur
de praktiskt skulle kunna genomforas. Aven det som niirmast borde ha kunnat liknas
vid programforklaringar kom dérfor att anta formen av riktlinjer.

Alla dessa konkreta och ganska kategoriska rad for hur man skulle uppna ett lyckat
resultat, forstiarker darmed bilden av, att den underliggande vérderingsgrunden var
nagot som holls for sjalvklar. Hir skilde sig Reuterswird inte mycket fran de upp-
fattningar, som i stort priglade denna periods akitekturteori. De flesta av samtidens
tradgérdsbocker var skrivna med det underforstadda syftet att upplysa om hur den
sammanhallande ideologin pa basta sitt skulle kunna forverkligas. Denna karaktir
av instruktionsliknande praktiska rad aterfinns bland annat i de bocker, som de tio ar

112.Jmf. Reuterswird, 1946, s. 5 och Reuterswird, 1940, s. 39.
113. Se vidare i Ramirez, 1995b, s. 230.
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dldre tridgardsarkitekterna Ester Claesson och Olle Piehl publicerade.!4 Med ett antal
forgivettagna ideal som grund kunde arkitekturteorin inte bli annat &n denna tids yrkes-
etiska regelverk.

Rent sprékligt genomsyras Reuterswirds texter av uttryck som man bor”, ”det fordras”
eller "man fér inte begé det ena eller det andra felet”. Ur retorisk synvinkel kan de
dérfor ocksa tolkas som en form av forsvarstal for det ritta sittet att utforma trad-
gard pa. Hans motiv kunde till exempel vara att en viss “konstnérlig bild” skulle er-
héllas eller att man skulle undvika att stora en avsedd harmoniverkan eller utsikt.
Den som ville géra ndgot bra borde alltsé folja reglerna for hur den avsedda effekten
bist skulle kunna uppnas. Reuterswirds dvertygelse om den ritta smaken gjorde ocksa
att han 1 sina rekommendationer kunde hiinvisa till att ”dessa enkla lagar, som alltid
dro bestdende, ha ingenting med tillfdlliga smakriktningar att gora”.!15 Hans sitt att
upprepa de uppfattningar som han sjilv holl for sanna, visar ocksa att han sag sig sjilv
som forsvarare av de skona konsternas klassiska viarden inom tridgardsomradet. Pa
s vis intog han den juridiske retorikerns roll.!16 En juridisk retoriker hdnvisar till Genus
Jjudiciale eller dikanikon och kidnnetecknas didrmed av sitt sitt att fora till bevis.!17
Han eller hon uttrycker sig ocksa gérna i termer av forsvar eller atal. Den juridiska
retoriken tar saledes sin utgangspunkt i forfluten praktik, till vilken den forhaller sig
utvirderande. I foljande citat av Reuterswiird aterfinns manga pabudslikande uttryck,
vilka jag hér givit en kursiv markering. Det var genom att utnyttja sin juridiska teknik,
som han som forfattare hér kunde hinvisa till vad han anséag vara historiskt sett giltiga
lagar:

”En regelbunden anldggning mdste brytas med nagot oregelbundet, for att skon-
heten i det regelbundna skall komma fram. Har man rosor pa bada sidor om entrén
och vill plantera nagot trid, till exempel 16nn eller bjork, vid grinden, bor man ndoja
sig med ett trid vid ena grindstolpen. Vill man nédviandigt ha trdd pa bada sidor,
bor man ta bort den ena rosenrabatten.” 118

Aven om bide erfarenheterna frin tridgardsodlingens omrade och stilférebilderna inom
nyklassicismen i hog grad avspeglade sig i Gosta Reuterswirds tradgardsuppfattning,
sa bar hans anlidggningar fran sent 30-tal och framover bevisligen ocksa spar av modern-
ismen. De virderingsgrunder, som han hér tog till sig horde framfor allt hemma inom
den svenska naturfilosofiska traditionen.!1® Ytligt sett kan manga av hans uttalanden
ocksa uppfattas, som att han utan invindningar hade accepterat dessa mer naturan-
passade och fria ideal fullt ut. Problemet dr dock att de vid en nirmare granskning inte

114. Claesson, 1923; Piehl, 1924. Det behov av en regelstyrd arkitekturteori, som Gosta Reuterswird gav
uttryck for i sin forsta bok, Blomstergdrdens rika mojligheter fran 1925, bildar ocksa grunden for hans fort-
satta yrkesverksamhet. Skillnaden &r bara den, att innehallet i rdden och rekommendationerna till viss del an-
passas efter de nya smakriktningar, som efterhand gor sig géllande.

115.Reuterswird, 1940, s. 40.

116. Om juridisk retorik, se vidare kapitlet "Logosmodaliteter och diskursens vetenskap” i Ramirez, 1995b,
s.222-233.

117.Se vidare i Ramirez, 1995b, s. 229.

118.Reuterswird, 1946, s. 7. I det ursprungliga citatet r de uppmanande orden inte kursiverade.

119. Jamfor diskussionen om Sven Hermelin och de naturalistiska utformningsidealen, s. 29-30 och s. 41.
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kan ségas utga fran en mer grundliggande Gvertygelse. Jag har i min retoriska tolkning
forsokt komma underfund med vad det dr i Reuterswird argumentation, som gor att han
inte kan upplevas som en dkta modernist. Féljande utsnitt ur en av hans texter kan ge
en illustration av problemet:

”Numera forsoker man att skapa tridgérden sa fri som mojligt, och ofta later man
en stig gé in bland blommorna, i synnerhet om listen 4r bred. Vetter rabatten direkt
mot gris, kan Cotula, som for Gvrigt dr ett bra trampgris, fa tjanstgora som ett slags
skydd mot nirgénget gris. Ligger blommorna ater direkt mot en grusgéng, &r en
kantsten eller 1ag hick sikert den bista avgrinsningen.”120

I denna text finns en inkonsekvens mellan textens inledande pastaende och den efterfolj-
ande, mer instruerande texten. I den aktuella rabattens utformning har en viss modern-
istisk eftergift visserligen gjorts genom den inplacerade gangen. Om man emellertid
tittar lite ndrmare pa just hur de pafoljande raden har formulerats kan man avsloja att
den fritt formade tridgarden fungerar som Reuterswirds retoriska tickmantel. Genom
att han genom detta epidiktiska pastdende om sjdlvklarheten av modernistisk anpass-
ning dverrumplar ldsaren, s kan han ocksa fortsitta pa sin sedan ungdomen utstakade
linje.

Utifran en “misstinkande” tolkning skulle denna argumentation kunna uppfattas som
manipulativ. En ”lyssnande” tolkning skulle dock snarare framhalla att texten avslojar
just den inkonsekvens, som gor att man uppfattar Reuterswirds stéllning mellan ny-
klassicism och modernism som vacklande.!?! Med denna senare tolkning skulle pro-
blemet inte ligga i ett envist fasthillande av nyklassicismens ideal. Rent utformnings-
missigt tycks Reuterswird ha kunnat acceptera mycket av det som kinnetecknade den
moderna tridgarden. Forklaringen ligger i stillet i hans eget inarbetade sitt att forhalla
sig till personligt skapande.

En kérnfraga for tolkningen av Reuterswirds forhallningssitt till tridgérden som ut-
trycksmedel blir da uppfattningen om sjilva stilbegreppet som sadant. Modernisterna
ville ju efterhand gora sig av med den typ av tinkande, som hade med stilar att gora.
I sin strdvan efter det konstnérligt och andamalsenligt fullindade var #ldre tiders ut-
formningsprinciper nagot, som enbart inbjod till kopiering. Det 1ag séledes helt i linje
med modernismens avantgardistiska strivan att férdoma alla anknytningar till histo-
rien och att avfirda dem som historicism.!22 Modernisternas yrkesideologiska dis-
kussion tycks emellertid inte ha intresserat Gosta Reuterswérd. For honom var det
viktigare att verka for tridgardsvérdena pa bred front i stéllet for i frontlinjen. Dér-
med blev det inte heller aktuellt att skilja mellan utnyttjande av stilférebilder eller att
skapa mer fria konstuttryck. Hans intresse 1ag snarare i att uppritta den dialog, som
kunde hallas vid liv genom den dkta fascinationen for allt som kunde uppfattas som
tradgardens specifika traditioner och uttrycksmedel.

120.Reuterswiird, 1953, s. 6.
121.Jamfor begreppen “misstinkande” och “lyssnande” hermeneutik, s. 12.
122. Betriffande uppfattning om stilar, jmf. d&ven Hauxner, 1993, s. 20-21.
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Som en mirklig motsats till det juridiskt foreskrivande sprak, som kénnetecknar bade
Reuterswirds fackbocker och expertutlatanden, kan man uppfatta hans forkirlek for
den fantasifulla berittelsen. Denna mer fiktiva och dromlika framstillningsform
fann sin fulldndning i hans barnbocker och i olika kéaserier om tridgardens glidje-
amnen och vedermddor. Hir kunde han pa ett friare sétt leva ut sin personlighet som
folkbildare och fa den néring han behdvde for att halla sin entusiasm vid liv. Det var
ocksa nir han 1t sin folkliga framtoning 6verskugga expertrollen, som hans under-
fundiga humor fick en chans att komma till sin ritt, ofta pa det sétt som foljande utta-
lande om jarnvégstradgardarna visar:

”Numera badar vi inte i badhus, och vi sitter varken i lusthus eller berséer och dricker
vart surr. Nej, en SJ-man som njuter sin havanna pa en trevlig plats i stationsparken,
han stors inte och stor inte, tvdrtom alla glédder sig at, att han nagon gang kan fa
sitta i fred. Det dr darfor vi tagit bort de flesta berséerna.”123

Reuterswirds poetiska och fangslande berittarférmaga dr omvittnad och han var en
uppskattad foredragshallare pa temat manniskor och véxter. Han var dessutom en
duktig fotograf och nir han reste runt i landet med sin skioptikonapparat!24 sillade
han sig till de folkbildande pionjirer, som ocksé kunde forfora genom sina bildvis-
ningar. Det var nir han fick tillfille att formedla kunskap och inspiration utifran de
dgmnen som lag hans hjirta ndrmast som han ocksa tycks ha funnit sin mest dkta
framstéllningsform:

“Naturen ir alltid intressant genom sin méngd uttrycksformer. Jag tinker bland annat
pa var vilda kérrtorel, som vixer utmed vara kuster och som bér honungsdoftande
stora blomhuvuden och som trivs dven om det inte #r s fuktigt. Hos mig stér ett ex-
emplar vid min damm, men tyvirr far den bara se vattnet och inte suga upp det.”125

Ovanstéaende citat dr himtat fran en av de manga bocker om vixter som Reuterswird
skrev under senare ar. Vixternas kulturhistoriska sammanhang intresserade honom
mycket och i sina beriittelser 14t han gérna bade vixter och djur ta ménsklig gestalt.
Med sin dragning mot det lekfulla och personliga ville han bli betraktad som berttare
snarare @n forfattare: ’jag ér ingen forfattare, jag édr berittare, jag vill berétta om véxter,
fa ménniskor intresserade”.126 I berittelsens form kunde han utveckla sina personliga
preferenser. Hiar kombinerade han naturskildringar och blomsterglddje med ménsk-
liga egenskaper och ett omfattande kirleksbudskap. P4 sa vis uttryckte hans forfatt-
ande en hel livsfilosofi, vilken efterhand antog alltmer romantiserande och religiosa
former. Mer 4n att formedla ett rent botaniskt intresse for vixterna var det vixterna
som symbol for livets paradis han ville unna alla ménniskor att njuta av. Detta finns
mer eller mindre tydligt uttalat i atskilliga av hans bocker och inleder ocksa hans be-
rittelsesamling Upplevelser med méinniskor och natur:

123. Reuterswird, 1943, s. 6.

124. Namnet hérror fran varumirket for en tidig modell av bildprojektor.

125. Reuterswird, 1974b, s. 63.

126. Citatet av Reuterswird finns i en intervju, som publicerats i tidningen VI. (Larsson, 1975)
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Gosta Reuterswird under en av sina resor mellan landets olika jarnvigstridgardar.
Foto. Okénd fotograf vid Norrkdpings tidningar, 1943.
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”Den som upplever inom sig all jordens skonhet, den personen, kan man siiga, lever
faktiskt hela livet i ett paradis. Rik &r den personen som forstér att njuta av ett stras
skonhet, hora humlans surr och se upp mot himlavalvets olika molnformationer.
[.....] Lyckan som man kan uppleva inom sig, blir sdllsynt, om man inte i tid 14r
sig forsta, att det visentliga i livet dr kirlek, skonhet och godhet.””127

Attnd den virld som finns bakom det materiella blev i allt hogre grad det slutliga malet
1 Gosta Reuterswirds jordiska strivan med vixterna och deras odling. Mot slutet av sitt
liv fann han ocksa religios ledning genom den kristne filosofen Masaharu Tanigushis
andliga kérleksbudskap, och vars filosofi han vivde in i sin bok Konsten att leva, se och
lyssna.128 Med denna bok skulle man kunna siga att han uttryckligen breddade sin syn
pabade konsten och det skona. Utgdende fran sin uppfattning om naturen som virldens
mest fullindade underverk lit Gosta Reuterswiird sin strivan efter det hogsta Skona
smélta samman med en strdvan mot det hogsta Goda. Genom boken tydliggors mycket
av den platoniska kérlek och godhet, som han latit blommor och djur férkroppsliga, i
sina tridgardsbocker savil som i sina barnbocker. Den ldngtan efter evigheten och vilja
till rening som uttrycks dér tillhor grundtanken inom platonismens estetik. For Platon
utgick konstens filosofi just fran tanken pa detta dversinnliga. I Gosta Reuterswirds
mer konkreta gérning finns parallellerna till platonismen béade i 6dmjukheten infor
naturens lagbundenhet och i hans grundliggande 6vertygelse om beskaffenheten av
det mest autentiska inom skonhetens omrade. Det var trots allt de linjer och proportioner,
som stammade fran det arkaiska och som oberoende av alla nytillkomna smakriktningar
for evigt skulle komma att besta.!29

Ulla Molin och retoriken

I jamforelse med Gosta Reuterswirds mot slutet allt starkare transcendentala strivan
och hans personligt fargade och beréttande texter, lade Ulla Molin tonvikten vid det
som kunde betecknas som sakligt och praktiskt beskrivande. Inte ens i beskrivningen
av sitt barndomshems tridgard later hon ldsaren forstd att hon har en personlig relation
till denna plats.!30 Medan Gosta Reuterswird hade en stark forankring i dldre tiders
mer implicita berittartradition hade Ulla Molin 14tit sig Gvertygas av den beskrivande
textens mer vetenskapligt fargade ansprak och vikten av en explicit redovisning av
sadan fakta som behovs for att 6vertyga. Samtidigt som hon var méan om en grundlig
argumentation undvek hon emellertid de direkta anvisningarna. Om Go6sta Reuterswérd
kunde sigas foredra humoristiska eller sedeldrande historier var Ulla Molins metod
detlockande exemplet. Hur hon kunde anvinda de goda exemplen for att indirekt 1ata
sina bestdmda uppfattningar komma till tals, kommer jag att aterkomma till.

Till sin ldggning var Ulla Molin en mycket serios och ganska allvarlig person, som
ocksa stéllde stora krav pa sig sjilv.13! Hennes omfattande yrkesmissiga asiktsutbyte

127.Reuterswird, 1976, s. 5.

128. Se Reuterswird, 1974a.

129. For jamforelsen med platonismen, se Huisman, 1998 [1992], s. 7-14.

130. Att beskrivningen av den skdnska gérden i Ulla Molins bok Trddgdrdsrecept (Molin, 1942, s. 112—113)
ar hennes barndomshem framgér dock ur Blennow, 1998, s. 8.

131.Lisa Bauer, 1998, muntligen.
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Ulla Molin och hennes man K.G. under kvéllsarbete i sin Lidingovilla. Foto: Sune Sundahl.

garanterade henne bade aktuell och grundlig information. Hir 4r det ocksa tydligt att
betriffande de visentliga fragorna om estetik och sociala mal var grundsynen inom
hennes kontaktnit av experter forhallandevis samstimmig. Aven om ridgérandet och
tankeutbytet inom bostadsformgivningens omrade inte alltid direkt rérde de under-
liggande idealen, s& medforde en uppnadd enighet om den konkreta utformningen
indirekt ocksa en samstimmighet kring idealen. Pa sa vis kan man ocksa siga, att dia-
logen med olika experter i sin forldngning ledde till den kade estetiska medvetenhet,
som gjorde det mojligt for Ulla Molin att erdvra sin utvecklade fingertoppskinsla
for tidens skonhetsideal. S& 1dnge som privattridgarden i ndgon mén tilldrog sig ett
yrkesmaissigt intresse uppfattades hon ocksa som en centralgestalt for en ny genera-
tion tridgardsarkitekter. Hennes intensiva fackliga kontaktnit stod séledes i kontrast
mot Gosta Reuterswiirds mer solitira expertroll. Aven om aktiviteten kring Ulla Molin
inte var ndgot direkt hot mot den sikerhet som Gosta Reuterswird med &ren forvirvat,
sd menade han nog dnd4 att hon var lite for vildsint” och populistisk™ i att anamma
allt det nya.132 Det tycks saledes ha varit med ett visst 6verseende, som Gosta Reuter-
swird noterade att hon var en populér person, som under en period stod i centrum for
uppmirksamheten.

132.Mans Reuterswird, 1996, muntligen.
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Molin excellerade aldrig i blomsterprakt pa det sétt, som var typiskt for Reuterswérds
mer publika anldggningar. Snarare uttryckte hon en motvilja mot det som kunde be-
traktas som 6verdadigt och menade att ”den goda smaken och omddmet har f6rforts
av odlar- och yrkesnit”.133 Hennes med aren alltmer dterhallsamma smakriktning ledde
in pé allt smalare vigar mot det sublima och sparsmakade. Detta kom inte minst till ut-
tryck i hennes hem. Lisa Bauer har formulerat hennes smakpreferenser i féljande citat:

”Hennes hem var mycket annorlunda. Det var s sparsmakat. Hon var ju inte sér-
skilt mycket for gardiner och textilier och sant. Det tyckte hon bara var besvirligt.
Jag minns ett rum med en 6ppen spis och jag minns att Ulla var klddd i svart jum-
per som satt vildigt snyggt dver axlarna. Overhuvudtaget hade hon ett slags stram
enkelhet, det var forsta intrycket av henne.”134

Hennes utpriglat bestimda smakuppfattning visade sig ocksé nér det géllde fargkom-
position med vixter. Betecknande for hur 1angt hon i tridgardssammanhang till sist
kunde stricka sig, d&r dominansen av de silvrigt gra och vita tonerna i hennes egna
trddgardar. Det mer firgstarka fick hér stanna vid ett forsiktigt anslag av blatt och rosa.
Eftersom hennes estetiska uppfattning i grund och botten var alltfor exklusiv for att
till hela sin vidd kunna omfattas av en genomsnittlig ldsare, sa passade det henne bra
att 1ata sin modell for 6vertygande ta stod i de mer praktiska argument, som fanns in-
biddade i hennes beskrivningar. Anna-Maria Blennow har i sin biografi 6ver Ulla
Molin ocksa menat att det ’redan fran forsta borjan funnits en viss konflikt mellan de
estetiska och praktiska kraven inom henne”. Att Ulla Molin 14t méla upp sina skon-
hetsvisioner genom praktiska och fornuftiga argument far Blennow att stilla fragan
om det inte just var denna “’inre kamp” mellan olika krav, som gjorde henne till en sa
vital kraft inom sitt omrade. 135

Balanseringen mellan det praktiska och estetiska kan exemplifieras med de forhallande-
vis tidiga beskrivningar, som Ulla Molin ar 1943 gjorde 6ver nagra olika typtradgardar.
Hir ville hon ville dskadliggora skillnader i de ideal, som till exempel kunde passa for
den unga familjen med fyra barn” eller ’traktens provinsialldkare”. P4 samma sitt ville
hon visa hur man for de mindre utrymmena kunde knyta utformningsidéer till en ung-
karlsbalkong” eller en “terrass for den tridgardslate”. 136 Tillvigagangssittet gick delvis
igen i tdvlingarna, ddr 194445 ars tivling om familjebostaden inriktades pa att 16sa
boendefragan for den stora medelklass, som ej harad att halla hemhjilp”. Resultaten
av tdvlingarna véckte intresse dven i fackkretsar och i stilbildande hénseende kan man
knappast bortse fran deras epokgorande funktion. Den namnkunniga prisndmnden i
ovannimnda tidvling menade i alla fall att det hade blivit genomfort “en generalmon-
string av nutida stromningar inom svensk tridgardskonst”.137

133.Molin, 1949, s. 257.

134.Mossige-Norheim, 1999, s. 19.

135.Blennow, 1998, s. 44.

136. Exemplen dr himtade fran Molin, 1942, 1943b och 1969.

137. Ahrbom m.fl., 1945, s. 282. Prisnimnden bestod av professor Nils Ahrbom, tridgéardsarkitekt Sven A.
Hermelin och Svenska sléjdforeningens ordforande, inredningsarkitekt Ake H. Huldt.
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T uppfattningen av sin ldsekrets skilde sig Ulla Molin fran Gosta Reuterswird genom
att hon inte utgick ifran att lasaren delade hennes estetiska virderingsgrund. Darfor var
det inte heller ofta, som hon anvinde sig av det juridiskt retoriska framstillningssittet.
Istéllet for att foreskriva ville hon locka. Hennes tillvigagéngssitt for att 4stadkomma
inlevelse hos sina ldsare tog inte heller vigen via en spinnande historia, utan genom
de stimningsskapande beskrivningar som pa ett ndstan omérkligt sétt vivde in bade
praktiska och ekonomiska anvisningar. Den intuitiva kinslan av en uppnadd estetisk
fullindning ingick sé att sdga den totala ldsupplevelsen:

”Den 6vriga delen av tradgarden far sin karaktir av den vida grasmattan och raden
med tétt planterade korsbér i granslinjen samt dungen — ocksé av korsbér — i mot-
satta hornet. Tridgarden kallas allmént korsbérstradgarden. For att tillfredsstélla
husmodern, som tycker att det dr misslyckat om en triadgérd inte kan erbjuda litet
persilja, dill, grislok, sallat, ndgra rabarberstand samt ndgra sommarblommor som
far skéras till husets blomsterpytsar, ha rutorna innanfor korsbarsraden kommit till.
Varje ruta kantas for ordningens skull med prydliga manadssmultron.”138

Sillan stannade Ulla Molins idéer vid svarfangade visioner. Tvirtom, sa var det just
utifran de handfasta och detaljerade anvisningarna om hur visionerna i praktiken skulle
kunna forverkligas, som hon lét inspirationen floda:

”Som vil var sa rickte stenen pa platsen dven till en stodmur vid garagenedfarten.
Alltid en cementmur mindre! Den #r fogad med cement, och vixtligheten pa kronet
inskrinker sig till ett par bocktérnen (Lycium halimifolium) som gracidst skicka
ut sina langa slanka grenar ned 6ver muren.!39

De hir askadliggjorda exemplen pa goda 16sningar var saledes ett viktigt stod for
Molins retoriska framstillning. Aven om de var detaljerade i sin beskrivning ir de
presenterade pa ett sddant sitt, att de ocksa lamnar ett visst utrymme for 1dsarens egna
fantasier och drommar. Sddana egna tankar inbjod Ulla Molin till genom att i sina
texter omsorgsfullt och personligt méla upp de situationer, som hon ville inspirera
till. Hennes sérpriaglade forméga att formedla den totala tridgardsupplevelsens lust
och glidje skilde sig ddrmed fran mycket av samtidens rikhaltiga flora av foreskrifter
och anvisningar for den ideala tridgarden.

De mer poetiska uttryckssitt, som forekommer i Ulla Molins texter, visar att det inte bara
var Gosta Reuterswird som anvinde sig av epidiktisk retorik. Visst ville hon ocksa, pre-
cis som Reuterswird, upplysa och undervisa om den goda smaken. For henne framstod
det dock inte som dvertygande att anvénda sig av fantasifulla metaforer eller sedeldran-
de exempel. Det uttalat epidiktiska i hennes retorik hdrde snarare samman med hennes
malande och inspirerande beskrivningar och det sitt, pa vilket dessa kunde appelle-
ra till 1dsarens egen situation. Den insikt hon ddrmed ville formedla byggde inte pa na-
gra abstrakta stilforebilders generalisering. De utgick snarare ifrdn en igenkdnnande

138.Molin, 1943b, s. 260.
139.Molin, 1943c¢, s. 378.
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inlevelse i olika konkreta situationer. I dessa personligt riktade estetiska skildringar
framtréder ocksé en sida av Ulla Molin, som inte bara var reflekterande och analyse-
rande, utan ocksa pa ett medryckande sitt fangslande.

Utifrén den konstuppfattning, som den italienske filosofen Benedetto Croce foretréder,
hari sin tur den svenske filosofen Folke Leander dgnat sig at att reda ut inneb6rden av
olika instéillningar till den sprakliga framstillningsformen. Leander har hirvid speciellt
poingterat att poesin 4r ”sprakets djupaste visen”. Enligt hans uppfattning &r sprakets
viktigaste funktion “att skapa intuitioner, att ge en bild av ndgonting, att dskadligt skil-
dra, att ge konkreta forestillningar”.140 T syfte att skapa intresse och engagemang var
ett malande sprak ndgot som inte bara Gosta Reuterswird utnyttjade. I Ulla Molins fall
var dock bade visionerna och syftet annorlunda. I jimforelse med de fantasifulla intui-
tioner, som GOsta Reuterswird skapade genom sina metaforer var Ulla Molins poe-
tiska sida mer prosaisk och nykter. Hon kunde konsten att, genom sprakligt levande-
gjorda och kraftfulla ”intuitioner”, kamouflera dven den torraste faktaupprékning.

Om man hos Reuterswird kan urskilja en epidiktisk retorik i kombination med en bakat-
syftande juridisk retorik, sa var Ulla Molin framfor allt man om att lata sin argumenta-
tion syfta framat. Det var mycket séllan, som hon hénsyftade pa forebilder i forfluten
tid. Pa sa vis kombinerande hon sin epidiktiska teknik med den samradande diskussion
som syftar mot framtiden, dvs. genus deliberativum, sumbouletikon.'*! Kéanneteck-
nande for den samradande retoriken ir, att den just tar sin utgangspunkt i de framtida
fordndringar, som man 6nskar implementera. Genom opinionsbildning ville Molin
aktivt ta del i denna framtidens fordndringsdiskurs. Hennes agerande blev ddrmed i
hog grad ocksa en fraga om politik och planering. P4 samma sitt som manga samtida
planerare, uttryckte hon ocksa gérna sina asikter i vetenskapligt bekréftande termer. 142

Den kontinuerliga yrkesmaéssiga dialogen var en forutsittning for den journalistiska
verksamhet, som Ulla Molin bedrev. Den var dock inte bara forutsittningen fér hennes
Overtygelser inom det estetiska omradet, utan det var ocksa i denna atmosfiar som
hennes kunskapssyn och auktoritet véixte fram. Genom sina olika kontakter blev hon
vl insatt i hur en ny och tongivande generation tinkte ifraga om arkitektur, formgiv-
ning och konsumentupplysning. Samtidigt som diskussionerna bidrog till att hon kunde
finslipa sina argument, sa Oppnade sig ocksa nya insikter som gav hennes arbete omiss-
kdnnliga drag av pionjirverksamhet. I denna dynamiska atmosfir uppnadde hon sin
sikerhet genom att 1ata utvecklingen av nya koncept kontinuerligt genomga en prov-
ning gentemot olika yrkesgrupper. Medlet for att sedan fora fram sina bostadspolitiska
asikter hade hon i sin tidskrift och dir kunde hon ocksa vilja att publicera artiklar av
andra personer, vars uppfattning hon ville ha framford. Som redaktor utnyttjade hon
ocksa mojligheten att blanda egna asikter med referat fran andra personer. Eftersom
hon inte alltid signerade sina artiklar kom hennes egen uppfattning att i hog grad bli
synonym med tidskriftens officiella uppfattning.

140.Leander, 1943, s. 59.
141. Se vidare i Ramirez, 1995b, s. 229.
142. Se vidare kapitlet "Logosmodaliteter och diskursens vetenskap” i Ramirez, 1995b, speciellt s. 232-233.
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I den praktiska radgivningens nidra samband mellan hinvisningar till olika expertut-
latanden och tidens uttalade skonhetsideal ligger mycket av den politiska kraften i
Ulla Molins retorik. I detta avseende finns patagliga likheter med den teknik for 6ver-
tygande som utnyttjades av den mer renodlade funktionalismens tidiga foresprakare.
Konstvetaren Per Raberg har dgnat sig at att skéirskada det han bendmner ”myten om
funktionalismens rationalistiska estetik”. Detta var en myt, som ledde till att funk-
tionalismen blev sé beroende av sina praktiska argument att det knappast kom att foras
nagon diskussion utifran dess estetiska kvalitéer. Raberg menade att den estetiska dis-
kussionen helt enkelt lamslogs av sin ndra koppling till det rationella och &ndamaéls-
enliga. Dérfor blev det ocksa desto viktigare for de drivande funktionalisterna att pa
olika sétt kunna motivera stilen infor praktikerna. Hur detta ledde till ett i dubbel
mening snabbt “accepterande” av de praktiskt motiverade argumenten har Réberg givit
foljande forklaring:

’Praktiken sldpar emellertid efter och hidrigenom uppstar ett dilemma. Det Gvervinns
snabbt genom att man tilldgnar sig en virtuos skicklighet i att motivera formala 16s-
ningar med sakliga argument. Minutiésa och ur nyhetssynpunkt skiligen ointressanta
redogorelser for anvinda material och teknisk konstruktion ledsagar den estetiska
fornyelsen for att markera vetenskaplighet och saklighet. Och det egentligen helt
otroliga intréffar att illusionsnumret lyckas. Ett av arkitekturhistoriens originellaste
stilgenombrott trollas bort infor vara 6gon.”143

Visserligen kan Ulla Molin inte betraktas som en bokstavstrogen funktionalist. Hon
hade ju snarare riktat sina preferenser mot den nyrealistiska och traditionsanknutna
arkitekturen. Det var dock inte bevarande av traditionen hon ville astadkomma, utan
fornyelse och transformering av gamla ideal mot nya. Pa sé vis ville hon i lika hog grad
som funktionalisterna ha en foréndring till stand. Skillnaden mot dessa dr dock att deras
tekniska och funktionella argument anvéndes for att fora fram funktionalismens estetice-
rande budskap, langt innan de egentliga genomférandemdjligheterna for det rationella
och socialt inriktade byggandet i praktiken foreldg. Ulla Molin kunde pa ett annat sétt
forankra sina argument i en existerande och kind verklighet. Ddarmed kunde hon ocksa
véva in sina praktiska argument i mer poetiskt inspirerande beskrivningar.

Precis som hos Reuterswird gar det att finna inslag av en mer doserande retorik hos
Ulla Molin. Trots att de modernistiska forgrundsgestalterna hade avfiardat allt tal om
stilar var det #nda undervisning i den goda smaken, som vid denna tid formedlades
genom Hem i Sverige. Att Ulla Molins estetiska budskap inte var lika entydigt formu-
lerat som Gosta Reuterswiirds, gjorde det dock mer svarfangat. En ”misstinkande” tolk-
ning kan 1itt ta fasta pa de uppfostrande 6vertonerna, medan en “lyssnande” tolkning
ocksa maste sitta minniskors handlande i relation till den topik, som utgor sjdlva hand-
lingsramen. Angeldgna blir di motiven bakom de estetiska budskapen och vem som
framstar som deras egentliga adressat.

143.Raberg, 1974, s. 5.
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5. Handlingsklokhetens etiska aspekter

Iinledningen av detta arbete formulerade jag fragan om hur olika estetiska uttrycksstt
kan séttas i relation till de varderingar som i grunden ér ett etiskt stéllningstagande. Det
dr utifran perspektiven kring denna fraga, som jag nu avslutningsvis vill fora en dis-
kussion som leder in mot de etiska aspekterna av de handlingar, som utgatt fran Ulla
Molin och Gosta Reuterswird. Detta &mnar jag gora mot bakgrund av den hittills gjorda
genomgangen av deras personliga bakgrund, ideal och retoriska framstallningssitt.

Vid studien av Reuterswird och Molin och deras respektive verksamheter har det blivit
uppenbart att de arbetade mot mél som delvis sammanfoll och delvis divergerade. En
ytlig betraktelse kan snabbt ge vid handen att de frimst férenades i sitt 6vergripande
syfte, nimligen att bevara och frimja tridgérdskulturen. De var ju under en period
pécirka 30 &r de mest ihdrdiga forsvararna av de kvalitéer inom landskapsarkitekturen
som hor tradgarden till. For den i tradgardsomradet redan invigde, kanske meningen
med deras arbete framstar som klar. Den oinvigde kan dock stilla sig betydligt mer
undrande och berittigat stélla sig fragan av vilken anledning det kunde upplevas
som viktigt, att 14gga all denna kraft pa att sprida kunskap om just dessa vérden.

Att Gosta Reuterswird och Ulla Molin en gang i tiden hade valt en inriktning mot
tradgard berodde forstas pa att det var ett medium som de pa ett naturligt sdtt kommit
i kontakt med och som de ocksa hade lirt sig att behérska. Deras under lang tid ihall-
ande tridgardsintresse visar dessutom att det maste ha varit ett uttrycksmedel som
passade deras engagemang och glod. Eftersom tridgardsskapande, i lika hog grad som
andra samhillsforeteelser, styrs av sina ménskliga dvertygelser och ambitioner méste
en tolkning av dess meningsskapande funktion ocksa sittas i relation till mer grund-
ldggande etiska forhéallningssitt. Lika lite som vixter eller olika arrangerade natur-
scenerier kan ha ndgon inneboende mening, sa kan inte heller tridgérden i sig ha ndgon
mening. Det r forst genom att forsoka blottligga Aur manniskor arbetar med tradgard,
som meningen kan framsta.!44 Den viktiga fragan att besvara blir da vad det &r som
driver ménniskor att arbeta med tridgard pa ett visst sitt. Fragans karaktir ger en
tydlig fingervisning om att detta inte 4r en fraga, som kan f4 alla sina svar genom en
inomdisciplinér tolkning.

Utifran ett aristoteliskt synsitt, sa &r etik detsamma som handlingsklokhet, dvs. frd-
nesis. Jag har tidigare papekat att detta inte dr liktydigt med den moralfilosofi som
grundar sig pa bedomning av goda eller onda handlingar, sdsom de kan framsta uti-
fran en viss nyttoaspekt eller en viss pliktuppfattning. Ett etiskt handlande kan dér-
med inte bindas upp kring en faststilld och klart uttalad regeletik.145 P4 samma sitt

144. Detta arbetes grundinstéllning &r att estetiken dr vetenskapen om uttrycket eller snarare sjélva ut-
tryckandet. Det ér sdledes en handlingsdimension som inte kan sammanblandas med de betydelser, som olika
semantiska tolkningar kan tillerkédnna ett objekt. Se dven jamforelsen mellan semantiskt och handlingsteore-
tiskt perspektiv i kapitlet ”Att genom 16gos formedla mening”, s. 13—14.

145. Se dven kapitlet ”Att genom éthos lata mening framtrdda”, s. 14-15. Omregeletik, se vidare Ramirez,
1995b, s. 114-116.
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som det dr omajligt att ge begreppet fronesis en exakt definition &r det ocksa omoj-
ligt att i detalj beskriva det sitt, som méanniskor genom sin handlingsklokhet kan lata
éthos komma till tals.146 Handlingsklokhet 4r inte ndgot som enligt géingse vetenskap-
liga metoder kan analyseras. Daremot kan man siga att den ”visar sig” genom det sitt
som olika personer forsoker formulera svaret pa den historiska fraga, som de utifran
sin samtids topik sjdlva har stillt sig.

Tidigare har jag ocksa framhallit att en hermeneutisk tolkning av avsikter kan utga
ifrn en “lyssnande” savil som en “misstinkande” instéllning. Beroende av vilket per-
spektiv som anldggs kan man for en och samma persons handlande fa olika drivkrafter
att framsta.!47 En tolkning forhaller sig ddirmed aldrig neutral, vare sig till den histo-
riska eller den nutida topiken. Didrmed efterstrdavar den inte heller konkreta svar av
den typ, som kan dela upp handlandet i en etisk eller oetisk kategori. Vad tolkningen
ddremot kan gora dr att pa ett generellt plan bidra med insikter om historien och pa
sd vis ocksa bereda grunden for framtida kloka stillningstaganden. Att kunna tilligna
sig erfarenheter av hur andra 16st historiska problem, som liknar de som vi star infor
idag, kriver en koncentration pa nagon slags allméngiltig historisk erfarenhet.

Svaren pa de historiska fragor Gosta Reuterswird och Ulla Molin sokte 16sning pa, har
de ju delvis formulerat genom sina sitt att argumentera pa. De framgar ocksa genom
det sitt som de konkretiserat sina idealbilder for hem och tridgard. Hur detta sedan
staimde in i samtidens bedomning av vad som var goda eller daliga 16sningar fanns
det, da liksom nu, inga entydiga uppfattningar om. Gemensamt fér Reuterswird och
Molin var att de var hingivna den mission som de utifran sina ideal hade definierat.
Under bestdmda perioder av deras liv verensstimde ocksa deras respektive virdering
vil med de allméinna stromningarna i tiden. Uppenbarligen lyckade de med att gora
sina asikter horda, men de fick ocksa uppleva perioder nir deras uppfattningar var ur
fas med tiden. Intressant dr att deras verksamhet under perioden 1935-1965 till sin
yttre malsittning kunde sammanfalla, trots att det var stora skillnader i de ideal de
ville formedla.

Med den historiska distans vi idag har till de aktuella situationerna kunde det synas
lockande, att forsoka gora bedomningar av vad vi sé hir i efterhand finner bra eller
daligt, konserverande eller utvecklande och padyvlande eller lyhort. En sadan be-
démning tenderar dock till att bli dikotomisk och ta formen av det antingen/eller-
tdnkande, som denna studie i grund och botten vill motverka. Det kan ddrmed vara
pa sin plats att aterigen understryka, att det inte dr de exakta vetenskapernas ration-
ella klassificering, som hir efterstrivas. Jag har snarare avsett att formedla den mer
intuitiva forstaelse, som pa ett mer mangfacetterat plan utgér fran retorikens forsok
att artikulera likheter och skillnader och som sitter sin tillit till vars och ens formaga
att sétta dessa i relation till savil den historiska, som den forhandenvarande topiken
och dess specifika forutséttningar.

146. Jamfor resonemang om frénesis, s. 10.
147.Jmf.s. 12,63 och 71.
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Med syftet att 6ka mojligheterna for att ’forsta bittre” kommer jag diarfor avslutnings-
vis att fora en diskussion, dér jag sitter fokus pa den ideologiska argumentationens
forhallande till de faktiskt uppnadda, estetiska uttrycken hos Gosta Reuterswérd och
Ulla Molin. Av central betydelse blir da hur deras handlingar pa olika sitt kan relateras
till begrepp som modernistisk stadsutveckling, folkbildning, skonhetsfostran, konst
och teknik.

Modernismens olika ideologiska bottnar

For att bittre forsta de uppfattningar som representerades av Gosta Reuterswird och
Ulla Molin blir deras instillningar till modernismen en av de huvudfragor som maste
klargoras. I denna foreteelse finns en viktig nyckel till de ideologiska skillnaderna.
For att inte fastna i en schablonbild av modernismen dr det dock viktigt att framhalla,
att det bakom olika gruppers forsok att uppna samhillsférindring fanns varierande
ideal och drivkrafter. Hur skulle det annars vara mojligt att fa ihop funktionalismens
praktiskt estetiserande attityd med den idylliserande, nyrealistiska attityden? Per Ra-
berg har forsokt finna rimliga forklaringar till framvéxandet av den exploaterande atti-
tyd, som resulterade i 1960- och 70-talens tekniskt-funktionellt rationella planering.
Om de oklarheter som forsvéarat tolkningen av funktionalismen skriver Réberg:

“Forst sedan man sléppt forsoken att finna ett barande motiv och insett att funktional-
ismen utgor, inte en syntes men dnda sammansméltning av ett flertal avsikter med
oforenligt ursprung, skonjer man en framkomlig vig.”148

Inplacerat i ett bredare modernistiskt sammanhang kan detta perspektiv ocksa hjilpa
oss att forsta, hur uttrycken for de nyrealistiska idealen kunde ligga sa langt fran de
renodlat funktionalistiska och @nda motiveras utifrdn samma typ av argument. Ett sadant
perspektiv skulle ocksé kunna forklara hur Ulla Molin, samtidigt som hon védrnade om
betydelsen av det lokala landskapet och den lokala byggnadstraditionen, ocksa kunde
fascineras av funktionalismens mer avskalade formsprak. Kanske 1adg den princip-
kamp, som hon forde mellan de estetiska och praktiska kraven inom sig, pa detta djupare
ideologiska plan. Kanske avspeglade hennes konflikt da snarast en vacklande hall-
ning mellan den funktionalistiska ideologin och dess nyrealistiska tillimpning.149

Att modernismen pa s méanga plan varnade om skonheten, savil som om dndamaéls-
enligheten, kan ocksa kasta ljus 6ver de modernistiska ideal Gosta Reuterswird fore-
tridde. For honom var det inte de bostadsfunktionella 16sningarna eller den avskalade
estetiken som var det mest tilltalande. Det var snarare enkelheten i 16sningarna och
kanske framfor allt mojligheterna att ppna upp for ljuset. Reuterswirds understryk-
ande av enkelheten och ljuset medforde saledes inget storre ideologiskt brott gentemot
han tidigare stillningstagande.!50 Det innebar endast att han till sin klassicistiska bas-
repertoar av skonhetsideal, ocksa kunde foga ett antal f6r honom tilltalande stilelement

148.Réberg, 1974, s. 4.

149.Jmf. kapitlet ”Ulla Molin och retoriken”, s. 68.

150. Kanske hade Gosta Reuterswiirds speciella forkirlek for ljuset ocksé sin grund i att han dven som foto-
graf vinnlade sig om att utnyttja ljuset. (Méns Reuterswird, 1996, muntligen)
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frén modernismen. Utifran hans grundldggande instéllning om att pa bésta sétt ordna
det vackert och dirvid inpassa de element, som kunde gora en tridgard smakfull och
skon var det inget problem for honom att ocksd anamma en del nya smakideal. I sin
overtygelse stod han fast vid de klassiska idealen. Det var dessa som passade hans
sociala situation och personliga drivkraft att kommunicera med andra ménniskor.
Att han sedan stillde sig positiv till en viss modernistisk anpassning var ingenting
som visade att han i grunden foréndrat sitt tinkande.

Eftersom Reuterswird bar pa en grundldggande 6vertygelse om de klassiska idealens
formaga att formedla den absoluta skonhetens tillfredsstéllelse var det inte heller mérk-
ligt att han beholl sin stilméssigt konserverande attityd. Han var kéind for att starkt kunna
foretrdda sina asikter och forutom att han ofta kom till tals i tidningar och radio fram-
kom hans instillning indirekt genom hans anldaggningar, bocker och hela hans sitt att
vara. Med en sddan 6vertygelse kunde han knappast ha ként sig positivt berérd av de
mest tongivande modernisternas ambition att riva ner de traditionella idealen fran
grunden. Aven om han gjorde sitt bista for att anpassa sig till situationen férmadde
dock inte den modernistiska provokationen att rubba hans grundldggande tillit till
det klassiska. Detta maste ha varit det avgorande skélet till att han inte vilkomnades
i samtidens tridgardsideologiska yrkesdebatt. Med tiden skulle det visa sig att hans
uppfattning ocksa pa ett bredare plan skulle komma ur fas med den allméinna tids-
andan. Att kompromissen mellan modernism och tradition till slut blev en omojlig
sjalvmotsédgelse, skulle han inte minst fa erfara pa sin egen arbetsplats inom SJ.

Ur ett humanvetenskapligt perspektiv kan olika period- och stilskiften inte ses som
resultatet av ett lagbundet kollektivt skeende. Den riktning som férdndringarna tar, prig-
las snarare av den gemensamma vilja, som utgar fran den sammantagna effekten av
enskilda minniskors personligt grundade intentioner. Aven om man skulle kunna siga
att intentionerna i hog grad &r en aterspegling av de forandringar som totalt sett pa-
gérisamhillet, kan man inte bortse ifrdn att de ocksa ér en del i en fordndringsdiskurs
som skulle kunna problematiseras i relation till sdvil motstridiga intressen som makt-
relationer. Ur ett sddant perspektiv kan det vara intressant att forsoka forsta den forening
mellan traditionella och moderna virden, som personifierades med Gosta Reuterswird
och som delvis har sin forklaring i att han tidsmissigt kom att tillhéra en dverbrygg-
ande generation. Att en sddan férening normalt inte brukar foras till modernismens
historia hor samman med den utvecklingsdominerade historiesyn, som vi alla, mer eller
mindre, dr birare av. Det dr en historiesyn, som kdnnetecknas av avantgardetinkande
och linjdra tidsbegrepp och som kategoriskt forldgger redan passerade hindelser till
historien. Pa s vis riskerar all historieskrivning att bli en materialistisk kronika dver
de segrande hindelsernas historia, vilken med Collingwoods ord tvingas utga fran
”en uniform modell av motiv och killor till handling.”151

151. Hur den polarisering av de tva begreppen individ och kollektiv, som redan férekom hos Platon, har givit
upphov till mdnga motsigelser mellan individuellt ansvarstagande och samhillsideologi finns behandlat i Ramirez,
1999, s. 12-20. Collingwoods uttryck aterfinns i foljande citat: "What idividualizes historical periods is the diver-
sity of the principles on which men act; but the historical materialist is obliged to deny this diversity and impose
upon all men alike a single uniform set of motives and springs of action” (Collingwood, 1994 [1946], s. 476.)
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Om historia ocksa tillats innefatta intentionernas och tankarnas historia blir det ocksa
mojligt att studera hur en periods mindre accepterade tankar, inte bara kan paverka
denna periods historiska utveckling, utan eventuellt ocksa aterupptas av kommande
generationer. Da idealen fran klassicism eller naturefterlikning med jamna mellan-
rum har dterkommit maste det fortfarande anses som en dppen fraga, huruvida de
ocksa tillhor framtiden. Nir det géller fordndring dr det saledes inte bara intressant
att se hur vissa ideal ersitts av andra, utan ocksa att studera varje idéhistoriskt spar
for sig. Att vissa ideal kan uppfattas som mindre intressanta for stunden, behover
inte nddvindigtvis innebéra att de inte ldngre existerar. De har otvivelaktigt en del i
formandet av den historiska processen och sé linge de kan atererinras, kommer de
att ingd i ménsklighetens ozndliga repertoar av forebilder och inspirationer. All historie-
skrivning &r i slutdndan beroende av vilket perspektiv som viljs. Om detta skriver
Collingwood:

Plainly, history as a whole cannot consist of a single narrative, recounting a single
one-dimensional serious of events. But it is equally plain that it cannot consist of
any number, however large, of such one-dimensional narratives. This is because a
sequence of this kind is discoverable only within a period whose limits have already
been laid down.”152

Nir man sa forsoker skérskdda manga av de fenomen, som tidsméssigt kan riknas in
under modernismen, blir det uppenbart att hand i hand med ménga av de mer radikala
strivandena gick ocksa det konservativa motstdndet mot alltfor drastiska forandringar.
Behovet av att beméstra modernitetens avigsidor hade under egnahemsrorelsens tid
antagit formen av nostalgi for det gamla bondesambhillets virden. Det var en vérde-
grund som ocksa hade priglat den satsning pa familjen och villaboendet, som hade
varit den viktigaste malsittningen for tidskriften Hem i Sverige. Det var ju med syfte
att motarbeta emigrationen som tidskriften ar 1907 hade instiftats. Under 30- och 40-
talen hade dess policy sedan utvecklats mot ett mer allmiint frimjande av befolknings-
utvecklingen. De tva uttalade farhagor man da sag, var dels nativitetsminskningen och
dels de hot som fanns inbegripna i samhéllets pagaende omstrukturering.!53

Mot denna bakgrund kan man se att uppfattningen om enfamiljshuset med tradgard
som den Gverlédgset bista bostadsformen hade en forhallandevis lang tradition. Den hade
uppstatt som en foljd av medelklassens farhagor infor foljderna av en ohdimmad stor-
stadstillvixt och det hot mot den individuella rorelsefriheten, som man sag i ett alltmer
hoptriangt boende. Problemen med de sanitért och socialt daliga férhallandena var de
som framst hade patalats, men i praktiken kunde en minst lika stor oro uppfattas infor
bristen pa skonhet och behag och dess eventuella konsekvenser for ett moraliskt lev-
nadssitt. Dessa estetiskt fargade virderingar var dock sillan explicit uttryckta, utan
framkom frimst genom de atgérder som presenterades for att 16sa problemen. Att at-
girderna sedan forsokte forena den bildade smaken med folklig kultur, ledde till en
uppvirdering av den traditionellt framvuxna bostadskulturen. Denna anknytning till

152.Collingwood, 1994 [1946], s. 477.
153. Hem i Sverige, nr. 5, 1957, s. 153—-154.
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ildre byggnadskultur var dock inte nagot specifikt svenskt fenomen. Det var tongangar
som kindes igen fran bade Osterrike/Tyskland och England och som gick tillbaks pa de
stadsplaneringsideal vi kan finna hos forgrundsfigurer som Sitte, Geddes, Howard och
Unwin.!54 Det var ocksa stromningar, som flot samman med den ideologi, som inom
Arts and Crafts framst foresprakades av William Morris och John Ruskin. Sammantaget
kan man ddrmed vaga pasta att denna typ av ideal hade Ulla Molin genom sitt journalis-
tiska arbete redan tidigt konfronterats med. I de kretsar dér hon senare skulle knyta sina
kontakter kom de ocksa att utvecklas och leva vidare. Med Lisa Bauers ord skulle det
kunna uttryckas som att ”’Gregor Paulsson fanns pa olika sitt i bakgrunden och alla
skulle ju ldsa Lewis Mumford”.155

Asikten om det marknéira boendets odiskutabla fordelar framfor storstadens tilltagande
anonymitet och traingboddhet kom att prigla Ulla Molins arbete under hela hennes
period som redaktor. Hon hade dirmed ocksa tagit stillning for de arkitekter som
arbetade med den regionalistiska modernismen som inriktning. Om denna inriktning
inom arkitekturen skriver Finn Werne, att det inte ldngre handlade om att bevara ro-
mantikens ldngtan efter det oforstorda folkkynnet eller folksjidlen”.156 P4 samma
sdtt som Arts and Crafts var den regionalistiska arkitekturen noga med att inte kopiera
traditionella stilar, utan att snarare lata nya uttryck formas i en kontinuerlig dialog
med traditionen. Med Ulla Molins bakgrund i en rérelse som virnat om den nationella
karaktdren maste detta ha varit ett viktigt, om dn kanske inte fullt medvetet, stillnings-
tagande.

Det var emellertid inte i alla avseenden som det traditionella intresserade Ulla Molin.
Inom det mer renodlat estetiska omradet kom hon, tydligare &n de flesta, att personifiera
den moderna, ”goda” smaken. Fran att ha tagit sin utgdngspunkt inom Arts and Crafts,
skulle hon i sin estetiska héallning alltmer komma att identifieras med de modernist-
iska skonhetsidealens kompromisslosa enkelhet. I sitt avstandstagande fran det Gver-
lastade och det idylliserande blev hennes ledstjidrna den ljusa och vardagliga skon-
heten. Traditionens “ddda” smakdogmer skulle erséttas med den alltomfattande estetik,
som skulle finna sin vigledning i det rationella fornuftet. Modernismens idé€ utgick
visserligen fran en Gvertygelse om den sjdlvstindiga ménniskans mojligheter att
gora sina egna rationella val, men moraliskt sett blev det ofta liktydigt med ”samhillets
bista”. Dérav foljde den likriktning av asikter, som inom de flesta omraden betraktade
vérderingar som fakta och som pa det ideologiska planet skulle bereda marken for
folkhemstanken och den svenska modellen. Trots att Ulla Molin inte féretradde en
socialdemokratisk politik visar det sig nu néstan omdjligt att skilja hennes samhalls-
nyttigt vardagliga estetik fran den utilitaristiska estetik, som forlitade sig pa den
socialpolitik som hade funktionalismen som bérande idé.

Att virdet av den sunda bostadens utformning 1ag i botten for Ulla Molins hela 6ver-
tygelse fargade ocksa av sig pa hennes tradgardsuppfattning. Hir finns tydliga paralleller

154. Se vidare Andersson, 1989, s. 249-253 och Taylor, 1998, s. 27-29.
155. Lisa Bauer, 2000, muntligen.
156. Werne, 1997, s. 265.
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P4 Grona Garden realiserade Ulla Molin sina ideal kring utevistelse och husmodersvénlig méal-
tidsplats. Foto: Sune Sundahl.
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fran familjens tridgérd respektive jarnvagsstationen i Di. Foton: Gosta Reuterswiird.

Gosta Reuterswird ordnade girna sina sittplatser i nira kontakt med natur och vixter. Sittplats
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till den arkitektdominerade argumentationen for Arts and Crafts- rorelsen och dess
inordning av tridgarden som en del av det goda boendet. Kénnetecknande var bland
annat tillimpningen av en hogre grad arkitektonisk kontroll, bade for att utvidga trad-
gardens mojligheter och for att begridnsa dem. Detta var ett konflikt som Ulla Molin
med tilltagande alder och egna tridgardserfarenheter blev alltmer medveten om och
som hon genom arbetet med sina egna tridgardar intensivt sokte en 16sning pa. Vid
en jamforelse med Gosta Reuterswird &r det intressant att konstatera att hans uppfatt-
ning om bostadens samband med tridgarden forutsatte en alldeles egen upplevelse-
dimension for tridgarden. Det var endast i de mer monumentala sammanhangen som
tridgarden ocksa blev bostadens representativa komplement. Hos Reuterswird
fanns det inte heller ndgra spar av en negativ instéllning till staden som boendemil;jo.
Den person, som i sd hog grad hade bade Norrland och landsbygden som sin arbets-
miljo, tycks saledes inte ha funnit ndgon anledning att, utifrdn mer eller mindre moral-
iska grunder, argumentera mot de moderna foreteelserna i staden. Genom sin uppvixt
i Stockholm hade han ju ocksa kunnat erfara storstadens positiva sidor, vilka fér honom
inte minst var forknippade med kulturlivet inom musik och teater.

Kanske var Gosta Reuterswirds instéllning ocksa ett tecken pa ett allmént framlings-
skap infor stadsplaneringsfragor. Traditionen som Gosta Reuterswird skolats i hade
inte formats med nagra storre utblickar mot samhéllet. Under en ldngre tid &n for hus-
arkitekterna forblev tradgardsarkitekternas diskussioner om utformningsideal begrinsad
till de anldggningar som horde slotten, herrgardarna och den storre villan till. Som tidig-
are namnts var tradgéardsutbildningarnas 1dnga praktiktider i denna typ av anldggningar
en bidragande orsak till detta. Aven om en stadsplanerare, som till exempel P.O. Hall-
man eller en kommunalpolitiker som Anna Lindhagen, tidigt fick upp 6gonen for den
lilla tradgardens samhdlleliga betydelse, s& skulle det dr6ja forhallandevis 1ang tid innan
dessa tankegangar fick mer djupgaende konsekvenser for de mindre tridgardarnas
utformning.!57 De utformningsdiskussioner, som skulle fa sin tillimpning i den lilla
tradgarden, skulle f6lja direkt i sparen av den moderna stadsplaneringens intrade om-
kring 1930. P4 sa vis kom de tridgardsarkitekter, som arbetade for parkernas sociala
betydelse for stadsbefolkningen, ocksa att bli ledande nir det géllde traidgardens ut-
formningsprinciper.!58

Folkbildning och skonhetsfostran

Ur Gosta Reuterswirds levnadsteckning har det framgétt, att en av hans stora ambitioner
var spridningen av sina tridgardskunskaper till en brett intresserad publik. Under hans
manga ar vid SJ var en stor del av denna publik ocksa hemmahérande pa landsbygden.
Han kunde da kombinera sina inspektionsresor med foreldsningar och bildvisningar
och genom att han i mangt och mycket upptridde som den allvetande méstaren iklddde
han sig ocksa rollen som traditionell folkbildare. Han arbetade dirmed ocksa med

157. Per Olof Hallman (1869-1941) ritade stadsplaner i Camillo Sittes anda. Stadsplanerna fér Rodabergs-
omréadet (1906) och Gamla Enskede (1907) ritades av Hallman med tydliga forebilder fran Camillo Sitte. (Rad-
berg, 1994, s. 77-78) Anna Lindhagen (1870-1941) var dotter till den store stadsplaneraren Albert Lindhagen
och tillika syster med stockholmspolitikern och ldghusféresprakaren Carl Lindhagen.

158.Bucht, 1997, s. 84.
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forhéllandevis enkla medel. Med en fortroendeingivande sikerhet kunde han be-
handla allehanda jordnira och nyttobetonade fragestillningar. Utan onddiga utvik-
ningar bistod han med de praktiska rad och tips som direkt efterfrigades. Didr fanns
alltid nagot for alla att omsitta, vare sig det géllde skotsel och val av vixter, odlings-
tekniska anvisningar eller smakrad.

Reuterswirds drivkraft till folkbildning bottnade i ett genuint yrkesmaéssigt intresse
och utgick fran overtygelsen om, att de glidjedmnen som var viktiga for honom sjly,
ocksa kunde vara viktiga for andra. Hans egen vig mot tridgardsvirldens tjusning
hade tagit sin borjan i ett stort odlings- och naturintresse och en ibland ndstan omatt-
lig fascination Over allt vixande. Det var detta intresse som ocksa forde honom in
honom pé hans utbildningsbana och som sténdigt motiverade honom till att forkovra
sig i savil fotograferandets som odlandets konst. Under tiden som tridgardsdirektor
vid SJ lyckades han med att fa jarnvidgsparkerna och stationstriadgardarna att bilda
centra for, ett i manga trakter, nyvéckt intresse for tridgard.!5% Kombinationen av hans
pedagogiska ambitioner och det grundmurade fortroende, som hans praktiska trad-
gérdskunnande ingav, maste hir ses som en viktig forklaring till denna framgéng.

Folkbildning var pa intet sitt frimmande for Reuterswird. Det var en tradition, som han
redan i barndomen hade kommit i kontakt med. Hans mor och styvfadern Tor Aulin
hade inte enbart verkat for ett aktivt kulturliv i Stockholm. Genom privat initiativ start-
ade de den verksamhet som idag motsvaras av landets rikskonserter och ddrigenom
kom de sjilva att resa runt over hela landet for att sprida musiklivets kultur. Denna
genuina forankring i en familjetradition &r en viktig forklaring till Reuterswirds stora
folkbildarnit.160

Aven om Ulla Molin, genom sin svirfar, ocksa hade blivit invigd i folkbildningens
tradition var det just kring asikterna om folkbildning, som hennes standpunkt skilde
sig fran Reuterswirds.16! Framfor allt ville hon inte kidnnas vid de traditionellt pater-
nalistiska forebilderna. Dessa hade hon limnat, till forman for vad man under denna
tid uppfattade som mer virdeneutral och saklig upplysning. Att Molin aktade sig for
att komma med direkta anvisningar betydde dock inte att hon avstod frén att formedla
en bestdmd asikt. Genom sina praktiskt-estetiska och konkreta visioner, kunde hon
pa ett mer subtilt sitt Gverfora direkta forebilder och inbyggda budskap, som kunde
vara minst lika styrande. Precis som Reuterswérd hade hon en forkérlek for de enkla
medlen, men hennes enkelhetsideal blev i praktiken betydligt mer krdvande. Pa ett helt
annat sitt dn hos Reuterswird var de infldtade i den typen av helhetskoncept, som i
grunden forlitar sig pa en fordndrad samhillssyn. Skulle de accepteras, sa fick det vara
med konsekvens. En alltfor ambivalent estetisk grundhallning kunde l4tt fa den av-
sedda effekten utebli, eller till och med forfelas.

159.De storre stdderna hade egna parkavdelningar, som efterhand hade Gvertagit forvaltningen av sina
jarnvigsparker. Dérfor hade SJ:s tridgardsansvar blivit mer riktat mot landsbygden och de mindre orterna.

160. Mans Reuterswird, 1999, muntligen.

161.1bid.
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I egenskap av klassisk folkbildare arbetade Reuterswird for att, pa det ena eller andra
sdttet, astadkomma en personlig relation till sina &horare och sin ldsekrets. Molin till-
lampade didremot en strategi som byggde pa att upplysningen skulle béras fram av en
forhallandevis liten grupp redan inforstadda. Eftersom de personer, som var beredda
att hylla en konsekvent och alltomfattande syn pa boendet, primért hérde hemma
bland den moderna tidens arkitekter och 6vriga samhillsbyggare kom hennes upp-
lysning framst att préglas av sin professionalitet. | hog grad var det bland de personer
Ulla Molin uppfattade som inflytelserika och drivande, som hon sokte acceptans for
sina ideal och forebilder. Hennes regelbundna kontakter med tongivande personer
inom det journalistiska omradet, savil som inom den smakledande utstéllningsverk-
samheten, var narmast ett villkor for hennes framgang. Den auktoriserade estetiska
samsynen hos denna stockholmska kulturelit kom pa sa vis att std som garant for vad
som kunde uppfattas som goda omdomen. I det konkreta arbetet med att formulera
sina visioner behovde Ulla Molin dessutom de praktiskt verksamma formgivarna och
arkitekterna. Detta beroende var dock o6msesidigt, eftersom dessa praktiker ocksa
behovde kritikern Ulla Molin for ett godkénnande av en viss estetisk uppfattning.

Eftersom boendet som helhet hade forvandlats till en viktig symbol fér den modernist-
iska idévirlden var det inte bara arkitekter som tilldelades den dubbla rollen av sociala
samhillsforbittrare och smakledande pionjirer. Forebildliga och skonhetsfostrande
idéer om det egna hemmet fanns vid denna tid inom de flesta omraden. Genom att de
efterstravansvirda monsterbilderna i sa hog grad hade formats av bade egnahems-
rorelsen och den hantverksrorelse, som hade framsprungit ur Arts and Crafts, vilade
de ocksa pa en politiskt konservativ grund. I sin transformerade form kom de senare
dven att utgora en viktig grundval for den socialdemokratiska ideologin kring folk-
hemmet. Denna sammansmaltning av konservativa och mer socialt radikala idéer bi-
drog till den stora ideologiska betydelse, som boendefragorna under denna tid fick.

Samforstdndsandan var saledes en idépolitisk forutséttning for Ulla Molins arbete for
bittre boendevillkor. Viktigt for henne var ocksa att de enkla och ekonomiskt Gverkom-
liga boendealternativ hon demonstrerade, inte skulle betraktas som nagra standard-
16sningar. Med sin politiska bakgrund var hon inte nigon vin av vare sig kollektivi-
sering eller standardiseringstinkade. Atti stéllet ligga vikten vid det individanpassade
och personliga kan nog dérfor anses vara den frimsta personliga drivkraften bakom
idéerna kring det typtriadgéardstinkande hon presenterade i sin tidskrift. Oaktat hennes
intentioner att virna om varje tridgards individuella anpassning dr det ocksa ett faktum
att typologiska indelningar har ett ndra samband med standardisering och rationali-
sering. Det dr tankar som kédnns igen fran den tidiga egnahemsrorelsens monsterbocker
och som sedan kom att fa en vidare tillimpning i den industrialiserade typhusfabrika-
tionen. Aven om syftet med att finna generella 16sningar for olika familjetypers
boende litt kan tolkas som en totalitir styrning av hur den normala ménniskan borde
leva maste man gora atskillnad mellan styrning och vision. Det visionslosa samhillet
kan vara lika farligt som det totalitdra och det &r sdllan en fraga om ett antingen eller.
En viérdering av hur dessa ytterligheter historiskt sett har balanserats, méaste darfor
relateras till den topik, som varit vigledande for olika stidllningstaganden och hand-
lingar.
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Nir vi nu har tagit steget i en informationsperiod med starka hégteknologiska for-
tecken kan det vara intressant att fundera 6ver vad som kénnetecknade de nérliggande
kommunikationskulturer som bildade basen for Gosta Reuterswirds och Ulla Molins
bada folkbildarroller. Gosta Reuterswird representerade i hog grad den muntliga sa-
vil som skriftliga, anekdotiska berittarkulturen, medan Ulla Molin med sin stravan
efter storre vetenskaplighet néstan enbart utnyttjade den skrivna texten. Utifran en
grov retorisk karakteristik skulle man da kunna séga, att Gosta Reuterswérd var den
jordnira, kaserande berittaren, medan Ulla Molin var den mer vetenskapligt sinnade
agitatorn.

En berittarkultur bygger i hog grad pa ett talsprakligt tinkande, dér en god historia an-
passas till sin publik och dirmed kan berittas i en méngd olika versioner. I Reuter-
swirds bocker och tidningsintervjuer kan man se att vissa historier aterkommer med
smérre justeringar. Det dr dérfor rimligt att forutsitta att sd ocksé var fallet i hans
muntliga berittande. Det viktiga for en beréttare &r inte att samvetsgrant relatera alla
fakta, utan att trots ofullstindigheten lyckas med att formedla nagon form av intryck,
dér ahoraren kan destillera fram ndgot gemensamt universellt. Alltsedan barndomen
hade Reuterswird haft artistvirlden inom rackhéall och ddrmed hade han ocksa sjilv
kunnat tilldgna sig en underhéllande skadespelartalang. Denna erfarenhet av talsprakets
olika kompositionsprinciper kom vil till pass, da han senare i livet onskade krydda
sina berittelser med en lamplig higkomst av en upplevd episod eller en metaforiskt
uttrycksfull liknelse.162

Med tiden kom Gosta Reuterswirds egen dvertygelse att styra innehallet i hans be-
rittelser, sa att det passade de teman som gillde tridgardens magiska och tillfreds-
stdllande kraft. Vid en nutida ldsning kan hans olika anekdoter ibland upplevas som
foraldrade, men da maste man komma ihag att bland det mest specifika for en beréttar-
kultur framstar just det situationsbundna. Berittelsen star dirmed ocksa for ett annat
tankande @n den mer noggrant bearbetade beskrivningen. Vare sig den framfors munt-
ligt eller skriftligt, sd inbegriper den ahorarnas direkta eller forvintade reaktioner.
Den representerar siledes en intensiv form av kommunikation, som ocksé brukar in-
begripa berittarens kroppssprak och tonlédge. I sina skriftliga framstillningar kunde
Gosta Reuterswiird i stillet for att sjélv agera berittare, lata berittaren agera tredje
person. Hiarmed kunde han da utnyttja sitt skrivande for att levandegora den situation
som ett samtal utspelat sig under.

En berittelse kan vara bade ordrik och kirnfullt fyndig som i ett ordsprak. Den kan
ocksa formedla stor visdom, men dess fulla tillignande forutsitter ett helgjutet och
néstan okrinkbart socialt sammanhang”.163 Om det fantasifulla beréttandet var det
som kénnetecknade Gosta Reuterswird var Ulla Molin den samvetsgranne pedagogen,
som i sin instédllning stod langt ifran denna klassiska berittarkultur. Eftersom det var
det skrivna spraket var hennes frimsta verktyg, kan det vara av intresse att ocksa be-
rora nagot av detta spraks villkor. Det skrivna spraket dr inte pa samma sétt utlimnat

162. Jamfor specifika karaktaristiska for den muntliga berdttarkulturen i Ong, 1996 [1982], s. 74-75.
163.0ng, 1996 [1982], s. 121.
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till sitt sammanhang. Genom att det ger en helt annan mojlighet till reflektion ger det
ocksa mojligheter till en skérpt analys och en 6kad precision i anvindningen av orden.
En person som vill dvertyga genom vederhiftig upplysning kan létt uppleva allt be-
rittande som osakliga utvikningar och arbetar dérfor ofta med att dven fa det vilbe-
kanta presenterat pa ett sa uttrycksfullt och exakt sétt som mojligt.

Gosta Reuterswird var, genom sin anknytning till beréttarkulturen, en tydlig foretridare
for epidiktisk retorik. Att Ulla Molin utnyttjade en beskrivningsform som byggde pa
inlevelse, har dock bidragit till att Zven hennes texter har fatt en viss epidiktisk fram-
toning. Eftersom Gosta Reuterswird inte upplevde att man nddvindigtvis behdvde
argumentera for att overtyga blev hans framstéllningsform dock den mest renodlat
epidiktiska. Ulla Molins frimsta syfte var att 6vertyga for att fa folk att instimma.
Dirfor behdvde hon snarare 1dgga sin betoning pa att argumentera och hiamta stdd i
mer vetenskapligt understodd fakta. I detta ssmmanhang var det ocksa viktigt for henne
att lata experter och nydanare inom olika omraden komma till tals. Darigenom kom
hon att ocksa ansluta sig till samma pedagogiska tradition som sin svérfar Adrian
Molin, vars framgang till stora delar hade byggt bade pa ett samarbete med tongiv-
ande arkitekter och pa att lata tridgarden inga som en naturlig del i de totala anspraken
paett tidsenligt boende.

Den mer intima dialogmodell som kédnnetecknade Gosta Reuterswird kan vid en snabb
reflektion tyckas sta i motsittning till den mer kyliga och distanserade upplysning, som
utdvades av Ulla Molin. Att den muntliga dialogen ur ett kommunikativt perspektiv
ofta framhallits som mer verldgsen den mer distanserade texten, har Ramirez funnit
virt att ndrmare kommentera.!64 Han har da understrukit risken med att den nérvar-
ande omsesidigheten i det personliga samtalet gor “kirleken till huvudnumret och
forbigar att det ocksa dr nagot som ska kommuniceras”. Med stdd i Paul Ricoeurs
texttolkningsteori visar han pa det annorlunda perspektiv som foljer av att man istllet
for att fokusera pa sjidlva producerandet av en text, ligger vikten vid hur den mottages.
Det intressanta dr ndmligen den ldsande mottagarens mojligheter till “korrigering
och precisering av textens mening”. Genom denna tolkning kan ocksa budskapet fri-
goras fran sitt subjekt och forvandlas fran nagot privat till nagot offentligt. Pa sa vis
kan ocksa den tolkade textens mening relateras till den ldsandes forstaelse av sin egen
situation. Av Ulla Molins texter att doma &r detta en relation som hon mer eller mindre
medvetet tycks ha utnyttjat.

Béde Ulla Molins och Gosta Reuterswirds skicklighet som folkbildare 1ag i deras
respektive formaga att identifiera sin publik och att ddrigenom finna de striangar till
kommunikation som de intuitivt kunde spela pa. Medan Gosta Reuterswirds framsta
talang 1ag i hans fortrollande sitt, att genom det talade och anekdotiska spraket nirma
sig minniskors romantiska drommar och skonhetslidngtan, sd kunde Ulla Molin pa ett
mer fornuftsméssigt sitt fanga sin 1dsekrets intresse genom beskrivningar av en annan
slags dromvérld. Hon visade hér manga prov pa en stilistisk begavning, genom vilken

164. Se vidare Ramirez, 1995c, s. 40-45.
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upplysning och handfasta rad forforiskt kunde forpackas i beskrivningar av vardag-
liga exempel pa estetiskt fullindade miljéer. Darutover hade hon insett den oslagbara
framgangen med konceptet att fa sina texter illustrerade med sin kollega Lisa Bauers
precisa, men mycket personliga teckningar. Med dessa artiklar i bostadsmarknadens
forsta stora hem-, tradgérds- och bostadstidning kunde dven hon fa folkhemmets manga
nybyggare att hoppas och att dréomma.

De estetiskt adekvata uttrycken

Fran det folkbildande perspektivet blir det sa slutligen dags att ta steget in i den virld,
som har sin grund i estetiken och i dess konstfilosofiska utgangspunkter. Har 4r det
framfor allt den aristoteliska utgdngspunkten i topiken, som Sppnar for den konst
som skapas utifran platsens och tidens specifika forutsittningar. Detta dr ett per-
spektiv, som utgér ifran konsten som meningsskapande aktivitet och som skiljer sig
fran de estetiska teoriernas betraktande av konst som objekt. Den engelske filosofen
R.G. Collingwood har med utgangspunkt i denna intentionella dimension dragit en
viktig skiljelinje mellan det som ryms inom hans begrepp “’konst som teknik” och den
meningsskapande konst som han benimner “art proper”, hir dversatt med och “dkta
konst”.165 Collingwoods konstsyn har manga paralleller till den humanvetenskapliga
handlingsteorin och féar hir ligga till grund for mina diskussioner om konst och tek-
nik i forhallande till Ulla Molins och Gosta Reuterswirds olika tradgardsuttryck.

En viktig utgdngspunkt for detta arbete ir att spegla den konst som uppstar ur en er-
farenhet och som didrmed inte kan ha ett uttalat syfte. Som sadan &r det en konst som
ir rent uttryckande och ddrmed inte berdknande. Gentemot konst som teknik kénne-
tecknas den av, att den inte sitter nigon grins mellan planering och utforande eller
mellan medel och mal. Inte heller syftar den till att nddvéndigtvis astadkomma en
speciell produkt eller en psykologisk reaktion. Eftersom det dr en konst som inte har
skapandet av skonhet som sitt huvudsakliga mal passar den inte heller for en analys
inom ramen for teorierna om de skona konsterna eller “fine arts”. En konstteori som
utgar fran sjédlva uttryckandet #r saledes nagot annat &n en konstteori, som dmnar till
att klassificera konsten utifran en uppfattning om skona eller mindre skona objekt.
For tydlighetens skull kan det vara viktigt att papeka, att vad som hér avses med dkta
konst inte dr detsamma som god konst, lika lite som konst som teknik ir detsamma
som dalig konst. Den goda konsten dr ndgot som uppstar i en vil uttryckt intention,
pa sé sitt att dess mening ocksé kan forstas. Den daliga konsten &r inte nagot annat
an det forsok till uttryck, som inte fullt ut lyckades.166

Aven om tridgardsskapande, sivil som annat skapande, minga génger kan vara bade
dkta och god konst dr begreppet konst som teknik ocksa intressant som tankemodell
for att forsta tradgardskonstens olika yttringar. Konst som teknik innefattar dock inte
bara det som brukar betecknas som hantverk. Det kan ocksa inbegripa saddana uttryck,
som till f6ljd av en stimulus-respons reaktion astadkommer en kinsla av magi, glddje

165. Collingwood, 1958 [1938], s. 1541, 104-109.
166. Collingwood, 1958 [1938], s. 280-285. Dessa distinktioner har vidare behandlats i Gustavsson 1999b,
s.42.
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eller forstroelse. 167 Ytterligare en mojlighet for den tekniskt inriktade konsten ligger
i dess representativa funktion.18 Den representativa konsten kan vara rent avbildande,
men den kan ocksa, sdsom fallet ofta dr med tridgardskonsten, vara mer eller mindre
symbolisk.

Konsten i Gosta Reuterswdirds tridgardar

Ur detta konstteoretiska perspektiv hade Gosta Reuterswird alltfor manga drag av
kopiering och regelfoljande for att hans anldggningar i sig sjdlva skulle kunna betraktas
som en rent uttryckande konst. I sin kombination av romantiker och praktiker hade
han som regel uttalade syften med sina tridgardar. Med tridgarden som medel kunde
han skapa de sinnesstimningar, som han trodde skulle tilltala de ménniskor han vinde
sig till. Sjdlv hade ju Reuterswird ocksa mycket klart podngterat, att det var kinslor
som glddje, harmoni och lugn, som han framfor allt ville 6verfora till andra ménniskor.
I denna 6nskan att uppna psykologiska effekter finns klara samband till den magi
och den fornéjelse, som han sjélv forknippade med bade tridgard och natur. Ur detta
konstfilosofiska perspektiv skulle Reuterswirds tridgardar ocksa kunna betraktas
som en slags symboler for den aterskapade paradistanken. Genom tridgardens samman-
koppling med tankar om 6verdad och forgianglighet fann han ocksa ingangar till de
kinslor, som pa det ena eller andra sittet har med det ménskliga livet att gora. Med
dessa kinsloméssiga vinklingar blir det snarare utifran den sympatiska estetiken, dn
det dkta konstuttrycket, som hans arbete kan bedomas.199 F6ljande exempel pa vad
Collingwood menat med sympatisk estetik kan anvéndas for att belysa, att det finns
gemensamma nimnare med Reuterswirds uppfattning om skonhet, glidje och behag:

”The bright eyes of a mouse or the fragile vitality of a flower are things that touch
us to the heart, but they touch us with the love that life feels for life, not with a judge-
ment of their aesthetic excellence. A very great deal of what we express by calling
natural things beautiful has nothing whatever to do with aesthetic experience. It
has to do with that other kind of experience which Plato called eros (love).”170

Den hittills forda diskussionen visar att Gosta Reuterswirds konstnérliga forhallnings-
sdtt till sina anldggningar huvudsakligen faller inom kategorin konst som teknik. Trid-
gardar och parker var emellertid inte det enda, som Reuterswird skapade. Till hans
konst maste dven hans forfattande och fotograferande foras. Hans kaserande beréttelser
och skronor visar inte bara prov pa folklig humor, utan ocksa pa en empatisk formaga
att leva sig in i andra minniskors situation. Detta géller dven hans forméga att upp-
ritta dialog med en bred allménhet och att kunna sitta sig in i ménniskors praktiska
problem. Fragan dr da hur pass mycket denna konst var ett dkta uttryck for en erfaren
kinsla och hur mycket det gjordes utifrn ett uttalat syfte. Aven hir har Reuterswiird

167.Collingwood, 1958 [1938], 5. 29-41.

168. Collingwood, 1958 [1938], s. 42-56.

169. Uppfattningen om skonheten som det sympatiska uttrycket har delvis behandlats under ovan relatera-
de sidor av Collingwood. Mer principiellt och utforligt finns den behandlad i Croce, 1969, s. 131-152.

170. Collingwood, 1958 [1938], s. 39—40. Citatets sista ordet “eros (love)” dr i den ursprungliga texten ut-
tryckt med grekiska bokstidver. Jamfor dven den platoniska parallellen under kapitlet ”"Gosta Reuterswérd
ochretoriken”, s. 66.

86



Under 1950-talet medverkade Gosta Reuterswiird till en moderniserad tridgérd vid restaurang Stall-
mistargarden,Stockholm, dir han férenade ett motiv fran en fjillbdck med en stram spegeldamm.
Ritning: G. Reuterswird fran byggnadsndmndens arkiv, Solna kommun. Foto: Toivo Steen, ur Stallméstargardens fotoalbum.
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klart deklarerat att hans syfte ocksé var av det upplysande slaget, att han genom sitt
berittande ville fa minniskor interesserade.17! Efter en narmare reflektion ver detta
berittande skulle jag dock @nda vilja pasta att det 4r i denna berittandets konst, som
Reuterswird blir som mest genuint uppriktig mot sin egen 6vertygelse. Med denna
uppfattning skulle det i sjdlva verket vara hans berittelser, snarare dn hans anligg-
ningar, som kan ses som de mest @kta uttrycken for hans skapande.

Forst nér vi for en stund lyckas frigora oss fran den modernistiska formalismens fixe-
ring vid den rent visuella konstupplevelsen blir det mojligt att se, att Gosta Reuter-
swirds vilja att beritta ocksa finns som ett barande temat i hans anldggningar. Han
var visserligen noga med att fullgora vad som forvintades av honom som tradgérds-
arkitekt och visste ddarfor ocksa hur man pa bista sitt kunde ordna med de praktiskt
funktionella 16sningarna. Det som emellertid gav honom den verkliga gloden var moj-
ligheterna att fa gora den typ av anldggning, som i sin uppenbarelse pAminde om jordens
paradisiska skapelse och som hjdlpte honom att framhélla naturens underverk. Det var

Praktfulla viixter var ett kéirt samtalsdmne for Gosta Reuterswird, hir inbegripen i dialog med
en banvaktarhustru fran Algaras utanfor Skovde. Foto: Dagens Nyheter 13 augusti 1943.

171.Jmf. den retoriska tolkningen s. 64.
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nér han genom sitt forfattande och genom sina tradgardar lyckades uppna en med-
minsklig dialog, som hans mest genuint meningsskapande konst kunde komma till
uttryck. I dessa uttryck fanns inte bara meningen med hans konst, utan ocksa svaret
pé hans historiska fraga.

Konsten i Ulla Molins trddgardar

Modernitetens illusion var motsigelsefull i s& motto att den byggde pa ett erkdnnande
av det individuella, samtidigt som den efterstrivade en “etik som inbegrep allt och be-
stamt vigrade att uteldimna nagon aspekt av livet”. Dess "antingen/eller-logik” var pa
en och samma géng individuell och universell.1”2 Aven om friheten att vilja sina egna
uttryck var upp till var och en hade den ocksa sin speciella styrning. Med modernist-
ernas sétt att arbeta var upplysningen det viktigaste séttet att utéva denna styrning.
Nir stilvalsepokens explicita normbyggande metod dessutom hade forkastats var
det bara den implicita vigen som kvarstod. I avsaknaden pa konkreta stilanvisningar
fick i stdllet de praktiska raden och de konkreta beskrivningarna av olika planerings-
situationer en nyckelroll. Det var endast hir som det var mojligt att finna ett verklig-
hetsanpassat innehall for den upplysning, som i sin tur skulle garantera att individernas
val blev sa goda och ritta som mdjligt. Huruvida modernismens moralkodex sedan
nadde fram eller inte, var nadgot som fick visa sig i den estetiska tillimpningen.
Tillhorigheten inom det nya ideala samhéllet byggde séaledes pa individens mojlig-
heter att hantera de ofta underforstadda estetiska budskapen.

Vad som méanga ménniskor sékert upplevde som en kvalitet hos Ulla Molin var att hon
inte hade den forutsigbarhet, som priglade den mer traditionella tridgérdslitteraturen.
Kontinuerligt var hon sysselsatt med ett otaligt sokande efter svaret pa sin egen och sin
samtids historiska fraga. De svar, som vi aterfinner i hennes estetiska visioner hann
knappt bli firdigformulerade, innan hon var pa vig mot formuleringen av nya fragor.
Hennes forméga att uppfatta nya stromningar och hennes vilja till utveckling blev en
slagkraftig kombination. Det var just i balansgangen mellan tillimpningen av tidens
universella skonhetskoder och formagan att uttrycka den dkta kinslan som Ulla Molin
blev en méstare. Precis som Reuterswird hade dock dven Ulla Molin ett uttalat syfte
med sin konst. Eftersom hennes syfte inte primart var att skapa fortrollning och magi
horde det snarare hemma i den klass som Collingwood bendmner representation.
Tvértemot vad som tidigare gillt for de klassiska tradgardsstilarna var det dock inte
frdga om nagon 6vertydlig representation. Det var ju sddana sitt att utmarka sig, som
modernisterna genom sin illusion om smakens allméngiltighet ville 1imna dirhin.
Snarare skulle man kunna s#ga, att det var i den dndamaélsenliga estetikens mer for-
stulna sitt att forskjuta distinktionen mellan det traditionellt vackra och det traditionellt
fula, som den modernistiska representationen lag.

Den ambivalens som kénnetecknade modernismen visade sig bland annat i, att det
under manga pa ytan starkt samstdmmiga budskap, fanns en mer eller mindre dold
ofdrenlighet. Mer &n i de allminna bostadsfragorna var det emellertid i sin syn pa

172.Bauman, 1995 [1993], s. 12.
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tradgarden, som Ulla Molin visade en kluvenhet infor devisen om att ”det &ndaméls-
enliga dr det skona”. Hiar kom den utilitaristiska estetiken att finna en stark utmanare
idet romantiska. Den upptickargliddje och den kiinsla av véilbehag, som natur och véxter
kunde foérmedla, var ju ofta storre 4n den renodlade praktiska nyttan. Den reella moj-
ligheten att forena dessa motstridiga ideal i ett egenhéndigt konstuttryck fick Ulla
Molin forst nir hon avslutat sitt arbete som redaktor. Av alla de idéer hon genom
aren hade samlat pa, kunde hon dé vilja att driva nagra av dem till praktiskt forverk-
ligande.

Med syftet att praktiskt demonstrera olika exempel pa utformning for den egna trid-
garden hade hon ar 1966 lagt grunden for verksamheten vid Grona Géarden i Helsing-
borg. Genom att kombinera forsiljningsverksamheten med utstillningar och konkreta

Prototyp av utemaltidsplats pa Grona garden, 1967. Foto: Sune Sundahl
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utformningsexempel ville hon hir inspirera till kvalitetsmedvetna och smakfulla
arrangemang i tridgarden. Pedagogiska ambitioner visade hon inledningsvis ocksa ge-
nom sina egna tridgardar, da hon ville att varje del idémissigt “’skulle kunna Gverséttas
till sma triidgérdar i villasamhéllen och radhusomréden”.173 Aven om hon aldrig helt
lamnade sina undervisande ambitioner blev det dnda i det dagliga arbetet med ut-
veckla sina mest privata tridgardslosningar, som hon till slut fann glddjen i ett mer
egenhéndigt konstnirligt skapande. Genom forfattandet av Leva med tridgdrd fick
hon dessutom mojlighet att pa ett Svertygande sitt tala om detta tridgardsskapande
fran sitt eget hjarta. I denna bok kunde hon l4ta sin 1anga erfarenhet av vad hon sett och
upplevt sammansmélta med mer personliga tankar och drémmar. Sven-Ingvar Anders-
son har i sitt portritt av Ulla Molin begrundat skilen till hennes berémmelse och funnit
att iven den i hog grad vilar just pa hennes tridgardar. Han uttrycker det sa hir:

”Georgiones berommelse vilar pa fem méalningar. Pa vad vilar Ulla Molins?

Nej, varken pa Hem i Sverige eller pa Grona Garden, hur viktiga dessa verksamhet-
er 4n var. Ulla Molins insats &r i sjdlva verket hennes tre hem. Det hon skapade pa
Lidingd tillsammans med Ralph Erskine och de tvd hemmen i Skéne; Ingelstrides
gamla byskola och det lilla huset i Hoganis, som hon inrittade i ndra samarbete
med sin son Anders.”174

Ulla Molins terrass hade inte bara den estetiska funktionen av att trolla bort en hog sockel. I
hog grad bidrog den ocksa till att forstirka upplevelsen av traidgardskonst som sceneri.
Foto: Ingvar Andersson, Pressens bild.

173.Molin, 1986, s. 12.
174. Andersson, 1999, s. 42.
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Det ér sdledes med denna fysiskt mycket patagliga insats for tridgérdskulturen, som de
flesta manniskor av idag forknippar Ulla Molin. Det var da inte ldngre upplysningens
konst hon praktiserade, utan det var snarare den konkret uttryckande tridgardskonst,
som man bara kan dstadkomma i dialog med tridgardens olika material. For Gosta
Reuterswird hade tradgéardskonstens skapande handling i allt hogre grad forflyttats
mot sina andliga motsvarigheter. For Ulla Molin skulle man ddaremot kunna siga att
det motsatta forhallandet radde. Det var inte forrén ganska sent i livet, som hon fick ett
personligt utrymme for att rent praktiskt prova tradgardskonstens mojligheter. Aven
om hennes tridgardstankar inte som for Reuterswird rorde sig pa det existentiellt
grundldggande planet, sa uttrycker hennes bok Leva med tridgdrd en estetiskt med-
veten traidgardsminniskas hela livsfilosofi. Tradgardarna hade givit henne den este-
tiska tillfredsstéllelsen av att fa fullborda sin konstnirligt skapande vilja och med sin
stilistiska formaga kunde hon dessutom formedla sina hdrigenom vunna erfarenheter.
Ulla Molins ldngtan gav sdledes inte uttryck for eviga virden bortom det materiella,
utan den var tvdrtom starkt inriktad pa att, i text och bild, féreviga den estetiska och
praktiska tridgardsverklighetens forgénglighet. Pa sa vis kunde Ulla Molin understryka
sin med aren forvirvade 6vertygelse om att tridgardsskapande innebdr ett stindigt
tinjande av materialets mojligheter, sa att det verkligen skulle passa den estetiska
visionen.

Maénga har hiavdat att Ulla Molin var fore sin tid och det stimmer i sa motto, att hon
hade erdvrat en stark fingertoppskénsla for tidens trender. Det var dock relativt sent
som hennes insats fick den stora uppmérksamhet, som idag har lett till att hennes
namn forknippas med modern och smakfull tridgardskonst. Avgorande var hennes
arbete med de egna tridgardarna. Det var hir hon lyckades prestera de slutliga bevisen
for att hennes idéer hade burit pa nagot nytt och sireget. Frimst var det hennes tréid-
géard i Hogands som, i sin mdrkliga kombination av kompromisslos konsekvens och
engagerad delaktighet i alla detaljers utférande, kunde utvecklas till fullindning.
Aven om denna tridgard inte star fri fran vare sig forebilder eller parallella intryck i
tiden &r det i anpassningen till den plats, den tid och det liv som hér levdes, som den har
sin unika sérstédllning. Genom de intentioner, som pa denna plats tog medveten fysisk
form, skapades ett estetiskt uttryck som mycket vil kan betecknas som dkta konst.
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6. Slutsatser och diskussion

Med retoriken som forskningsméssig grund har avsikten med detta arbete varit att
studera tridgardskonsten som handling. Arbetsgéngen har i hog grad inneburit en
balansakt mellan att kartligga konkreta forhallanden och att tolka den mening, som
genom dem har uttryckts. Harvid har en forhallandevis stor insats lagts pa att beskriva
de studerade personernas livsbana samt deras utférda arbete och realiserade anldgg-
ningar, bade utifran ett personligt plan och under belysning av samtidens allmént
accepterade yrkespraktik. Arbetets huvudmal har emellertid varit den tolkning, som
det retoriska angreppssittet har givit specifika mojligheter till. Min ambition har da
inte bara varit att forsta Gosta Reuterswirds och Ulla Molins personliga motiv for
deras respektive handlande. Det som jag frimst har velat uppna dr en sadan forstaelse,
som ocksa kan inbjuda till reflektion 6ver de allméngiltiga 6verviganden och erfaren-
heter, som i ett mer generellt perspektiv kan sdgas kdnneteckna handlingar av denna
typ, oberoende om de &r historiska eller framatsyftande.

Att forstd tridgardskonsten som handling &r att fraimst forsta dess mening. Ingen
mening kan dock forstis utan den kommunikation, som tar sin utgdngspunkt i igen-
kidnnandet. Om grunden for det egna handlandet finns i motiven 4r det foljaktligen
genom de blottlagda intentionerna som det generellt allménménskliga kan kommuni-
ceras. Genom att speciellt studera det kommunikativa handlandets tre aspekter ldgos,
éthos och pdthos har jag forsokt precisera studiens viktigaste historiska fragor och vad
som ddrmed varit de ssmmanhéngande handlingarnas egentliga syfte. Det retoriska
arbetssittets virde ligger till stor del i det forhdllande som medger etiken att, genom
handlingen och dess estetiska sammanhang, indirekt komma till uttryck. Hérvid har det
visat sig svart att skilja mellan de personliga och de yrkesmissiga motiven. En sadan
uppdelning svarar sillan mot ett helhjédrtat engagemang.

Andra typer av tolkningar kan givetvis ocksa uppvisa likheter och skillnader i den
praktik som utdvats av Gosta Reuterswird och Ulla Molin. Med ett annat tillvigagangs-
sitt skulle det emellertid vara svarare att komma at de fragor, som sjdlva kommunika-
tionen avslojar. Man brukar sidga att det &r mycket som kommuniceras mellan raderna,
men hér dr det snarast direkt genom raderna, som bade medvetna och mindre medvetna
avsikter framkommer. Det retoriska arbetssittet har saledes inbjudit till ménga slut-
satser kring dessa personers liv, vilka genom sin direkta relation till drivkrafter och
ansvarstagande ocksa blir ett uttryck for deras etik. Den estetiska handlingens uttryck
visar sig ddrmed inte bara i en fysiskt pataglig form, utan den blir framfor allt ett ut-
tryck for den bakomliggande etiken. Sammanfattningsvis kan man séga, att tolkningen
av de specifika uttrycken for Gosta Reuterswirds och Ulla Molins tradgardsskapande
verksamhet inte nojer sig med att visa pa sadana ytliga skillnader, som beror pa tidsanda
och tillfalliga omstidndigheter. Min forhoppning 4r att den foretagna studien ocksa
har kunnat avsl6ja mer grundldggande skillnader i deras instillning till tridgardens
mojligheter for kommunikation. Detta dr skillnader som i sin f6rldngning ocksa far
konsekvenser for hela deras filosofiskt-estetiska forhallningssitt. Att Gverskadligt och
lattfattligt forsoka summera slutsatserna fran ett sa pass komplext tolkningsarbete
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later sig knappast goras, med mindre 4n att det uppstar risk for misstolkning. Innan jag
gar vidare med en diskussion om den yrkesmissiga och samhilleliga betydelsen av
deras arbete ska jag dock férsoka mig pa en sammanfattning av deras mest patagliga
drivkrafter, sisom de i denna retoriska studie undan for undan har kristalliserats fram.

Gosta Reuterswird hade en mycket stark passion for alla de livsformer, som bade
odlingen och naturen sjilv kan frambringa. Mer dn nigot annat var det denna forund-
ran infor livets gudomliga dimensioner, som han genom sitt traidgardsyrke ville delge
andra ménniskor. Detta var en grundinstillning, som byggde pa en Gvertygelse om
existensen av allmingiltiga skonhetsprinciper, men som ocksa inbegrep en andlig
langtan efter en overjordisk kérlek. Att kunna hora fdglarna sang och betrakta liljorna
pa marken tillhérde de upplevelser, som han virdesatte mest av allt och som ocksa
végledde hans arbete som traditionsbevarare. Att Gosta Reuterswird virnade om tradi-
tionen hindrade dock inte att han ocksa kunde visa en stor 6ppenhet f6r nyheter. Trygg
1sin egen Overtygelse kom han antagligen aldrig att uppleva samhdllets allménna strivan
efter fornyelse som nagot storre hot. Sa linge som begiret efter nyheter inte ledde till
ett totalt fornekande av de virden som varit vigledande for hans arbete fanns hér alltid
nagot intressant att himta.

Ulla Molin var i sin tur en foresprakare for den vardagliga estetiken. Ddrmed maste
man ocksa siga att hennes estetiska uppfattning 1ag langt ifran den mer platoniska
filosofi, som Reuterswird representerade. Hon hade borjat med en stark tro pa upp-
lysningens formaga och arbetade pa ett medryckande sitt for att sprida sina budskap
om den utilitaristiska skonhetens betydelse. Med koncentration pa de olika hemin-
redningsdetaljernas estetiskt perfekta framtoning utvecklade hon ett férhallandevis
kompromisslost smakideal. I dess dversittning till tradgardssammanhang var det foljd-
riktigt ocksé den kontrollerade kompositionen, som stod i centrum. Vartefter som de
praktiska aspekterna alltmer tilléts att trida i bakgrunden forvandlade hon sina tidigare
tillimpningar av tridgardens olika heminredningskoncept till en fraga om mer ren-
odlad iscenséttning. I hennes nogsamma val av kompositionsméissigt passande vixter
var det givet att materialet maste underordnas den estetiska visionen.

Generationstillhorighet och yrkestradition

Filosofen Stephen Toulmin har visat pa det nidra samband, som finns mellan utbild-
andet av nya tankekoncept och generationsvixlingar. Av stor betydelse for tekniska
och stilméssiga innovationer dr nidmligen den respons, som de kan fa bland olika in-
flytelserika grupper i samhillet. Ett kontaktnét av experter som atnjuter respekt dr
da den storsta garantin for att nya koncept ska accepteras och fa genomslagskraft.175
Detta generationstdankande dr klargoérande for de skillnader som framkommit i jam-
forelsen mellan Ulla Molins och Gosta Reuterswiirds olika tradgardsuppfattningar.
Trots att de till stor del verkade under samma tidsperiod spelade aldersskillnaden en
avgorande roll for, savil for deras generationstillhorighet som for deras uppfattning

175. Toulmin for sitt resonemang utifran generationsvixligar inom vetenskapliga discipliner, men later dess
huvudprinciper dven gilla icke-vetenskapliga discipliner. Toulmin, 1971, s. 281-302 resp. s. 364-378.
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av sin egen yrkesroll. Nar Ulla Molin ar 1932 atog sig sina forsta skrivande uppdrag
var hon en ung, framatsyftande kvinna pa 23 ar. Nér Reuterswird ar 1938 borjade med
sin tridgardsmission vid SJ var han en erfaren man. Med uppnadda 46 ar kan han inte
ha varit speciellt paverkbar ifrdga om sina preferenser. Istillet sdg han mojligheterna
att genom sitt arbete fa sprida sin 6vertygelse.

Ulla Molin och Gosta Reuterswird hade visserligen en férenande bakgrund i att de
bada hade fatt mycket av sin inspiration fran Danmark, men faktum var @nda att deras
kontaktnét representerade tvé olika generationers kulturer. Aven om det var Gosta
Reuterswird som var jamnarig med C. Th. Sgrensen, sa var det Ulla Molin som hade
honom som en av sina viktigaste smakledande forebilder. Eftersom Sgrensen gick i
framsta ledet for att utveckla ett modernt, geometriskt formsprak hade han ocksa pa
ett tidigt stadium fatt sldnga sitt historiska bagage dverbord. Detta var emellertid det
formsprak, som inledningsvis hade haft en revolutionerande innebord for Gosta Reuter-
swiird. Ar 1920 hade han precis avslutat sin tridgardsutbildning i Danmark. Vid denna
tid fanns i den svenska tradgardsvérlden endast ett fatal exempel pa det som i makarna
Nordenstrengs vélinitierade tradgardsstilsoversikt fran 1918 kallas "den modérna trad-
gardsstilen”. Utdver det som bland annat publicerats i bockerna av Rudolf Abelin och
kronprinsessan Margareta sade man sig sakna méstarnamnet, som hér skulle kunna
gora den nyinforda stilen till verkligt bildande konst”.176 Att understodja denna ut-
veckling genom att introducera sina d& modernt nyklassicistiska erfarenheter fran
Danmark maste ddrmed ha framstatt som ganska naturligt for Gosta Reuterswird.

Det var inte forrdn med ingangen till 1920-talet, som de mer arkitektoniskt strama
anldggningarna borjade bli mer allmént forekommande inom svensk tradgardsarki-
tektur.177 Fram till dess var det fraimst den landskapligt oregelbundna stilen, som i savil
privata tradgardar som i stddernas offentliga parker, hade manifesterats. Eftersom Gosta
Reuterswird ocksa startade sin verksamhet under 20-talet maste han ha upplevt att han,
efter svenska forhallanden miitt, hade nagot nytt att bidra med. Da en vilja till férdndring
ocksa dr en vilja bort frén nagot bestaende, &r det inte heller konstigt om den ger upp-
hov till hiftiga diskussioner. Vid en jimforelse med de stridigheter om den formella
kontra informella stilen, som forsiggatt i England, Tyskland och Danmark blev den
svenska diskussionen inte speciellt dramatisk.178 Nir det giller utvecklingen inom park-
omradet har Eivor Bucht dessutom visat, att dessa arkitektoniska gestaltningsprinciper
inte fick s manga sjalvstindiga uttryck i Sverige. Har var det den naturefterliknande,

176.Nordenstreng, 1918, s. 50-51.

177. Tradgardsarkitekt Ruth Brandberg, som studerat i England och Danmark, fick sina offentliga uppdrag pa
20-talet (Nolin, 2000b, s. 155-156), medan den nagot yngre Ester Claesson 6ppnade ett annonserande kontor
redan i mitten av 10-talet. Ester Claesson hade studerat i England och Tyskland och fick tidigt kontakt med
Rudolf Abelin och arkitekt Lars Israel Wahlman (Jonstoij, 2000, s. 178). Wahlman hade tidigt inspirerats av
Arts and Crafts-rorelsen och hade alltsedan 1900-talets forsta ar 1atit sin projekt innefatta sévél byggnaden
som tradgéarden. (Nolin, 2000a, s. 147-148). Pa parksidan gjorde sig den stramare arkitektoniska behandling-
en framst gillande genom Pildammsparken i Malmo, signerad av Erik Biilow-Hiibe ar 1926. Planen for
Slottsparken i Helsingborg ritades av O.H Landsberg sa tidigt som 1909-10 och 4r ddrmed ett utmirkande
tidigt exempel. (Bucht, 1997, s. 76, 155 och 171).

178.Jamfor Bucht, 1997, s. 76.
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svenska traditionen, som snabbt skulle vinna terrdng.!7 Det skulle inte heller droja
lange, innan de nya véxtsociologiskt inspirerade principerna for mer naturanpassade
anldggningar skulle borja tillimpas for de flesta typer av anldggningar.

Utifran skildringen av Ulla Molins verksamhet har vi emellertid ocksa sett, att en arki-
tektoniskt mer stram tradition senare skulle ateruppsté i en mer moderniserad form.
Initiativen till de arkitektoniska idealens aterinférande under sent 1950-talet harrérde
som regel fran personer, som hade stark anknytning till samtida arkitekters arbete och
som dessutom hade tagit del av influenser fran framfor allt Danmark. Intresset riktade
sig dd mot hur C. Th. Sgrensen hade anvént tidens stromningar for att utveckla denna
typ av ’ny-arkitektonisk havekunst”. Sgrensen hade visserligen inspirerats av sin fore-
gangare G.N. Brandt, men f6r honom var modernismen forst och framst en mojlighet
att staka ut en linje mot inférandet av en ’nylandskabelig havestil”. Genom sina ban-
brytande manifest och anldggningar var Brandt pa en och samma gang bade en for-
nyare och en stilférnekare. Genom sitt traidgardsmaéstararv skulle han dessutom forbli
en traditionsbirare.!80 T likhet med Reuterswird personifierade Brandt en genuin glidje
over tradgardens speciella upplevelseregister, inte minst genom dess givna associa-
tioner till véixter och natur.181 Att ge avkall pA omsorgen om vixterna var lika frim-
mande for Brandt som for Reuterswird. I detta kompromisslosa forhallningssétt lag
ocksa mycket av dessa bada méns omedelbara uppskattning i sin samtid. I skenet av
den efterfoljande utvecklingen kan detta forhallningssitt ocksa ses som tidstypiskt
for den grundligt tridgardsskolade generation, som inte var beredd att gora en total
kapitulation infér modernismens rationellt utilitaristiska estetik.

Trots att Gosta Reuterswird var en man med starka principer blev tvisterna om de
réitta” stilidealen aldrig en fraga, som han helhjartat formadde engagera sig i. Eftersom
han hade satt sin roll som formedlare av en mer ansprakslos tradgardsgliadje i forsta
rummet, intog han en forhallandevis pragmatisk och anpassningsbar attityd till tidens
nya stromningar. Utifran sin ideologiskt formulerade plattform som redaktor for en
tongivande tidskrift var det istidllet Ulla Molin, som kom att ifragasitta det etablerade
och framst se mojligheterna for en utveckling framat. Det allménna arvet fran Arts
and Crafts och den regionala arkitekturen gjorde emellertid att en total brytning med
tidigare traditioner inte heller var aktuell for henne. Hennes vision skilde sig dock fran
Gosta Reuterswirds, fraimst genom uppfattningen att framtidens tridgardsvérden inte
i forsta hand skulle grundas pa traditionerna fran tridgardsodling och naturfascination.
De mojligheter som Ulla Molin sag till utveckling sag hon snarare i arkitekturtradi-
tionen. Pa sa sitt dr vi ater tillbaka i den markliga dualism, som aldrig tycks upphora
att dominera tradgardsvirlden.

Stilpreferenser och smakdominans
Med en nistan sjdlvskriven automatik har de tridgardshistoriska skildringarna ater-
kommit till de skenbara motséttningarna mellan styrning och fri utveckling, mellan

179.Bucht, 1997, s. 155.
180. Stephensen, 1993, s. 195-196.
181.0m Brandt, se vidare i Stephensen, 1993, s. 195.
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klassicistisk (arkitektonisk) och landskaplig, mellan regelbunden och oregelbunden
eller mellan formell och informell stil. Kring denna tendens till klassifikatorisk tudel-
ning har jag funnit det intressant att utifran mitt retoriska synstt bidra med en reflekte-
rande utvikning. Varje strivan maste nagonstans ta sin borjan och var skulle den da
borja, ominte i det bestdende. Den frimsta utmaningen ligger dock inte i att forsoka de-
finiera var man star, utan i att inte riktigt veta vart forandringens riktning bér. Efter-
som det enklaste sittet att f4 denna riktning tydligt identifierad dr att sérskilja den
frén sin motsats, sa hamnar man dock ater i det 14ge dér fordndringen tar sin borjan.
Pa sa vis blir tidpunkten for en omorientering ocksé utgangspunkten for ett forsvar
av det bestaende.

En f6ljd av de olika perspektiv, som kan kinneteckna ett begreppspar som formell och
informell, &r att de uppfattas i en dikotomisk motsatsstillning till varandra. Med en
positiv bestimning av det ena begreppet reduceras det andra till dess blotta negation.
Om det forsta begreppet tillats dominera det andra, sa blir det underforstatt ocksa upp-
fattat som ett uttryck for den mest accepterade uppfattningen. Av en sadan logik foljer
ocksa en maktrelation. En annan mdéjlighet dr ett perspektiv, som bygger pa det dia-
lektiska forhallande dér begreppen 6msesidigt betingar varandra.!82 T stéllet for att
anvindas som redskap for spraklig maktutovning, kan ett sddant perspektiv anvindas
for att forstd hur begreppen skénker varandra mening. Hiarmed frammanas da fragor,
som fokuserar pa andra typer av problem. Snarare dn att soka svaren pa de enklare
antingen/eller-fragorna uppstar da ett ifragasittande av de forutsittningar som pa ett
mer grundliggande plan ror tridgardskonstens sjilva visen: Ar det mojligen pé det
viset, att det dr tradgardskonstens 6vermatt av dialektiska mojligheter, som ocksé &r
dess akilleshél? Varfor skulle annars en alltfor stelbent, rationalistisk tillimpning av
formell logik behdva dominera den praktiska logik, som formar att utnyttja situation-
ens alla mojligheter? Att dialektikens mojligheter da skulle bli dikotomins problem
ar nagot som borde falla pa sin egen orimlighet. Tradgardskonst kan knappast vara en
fraga om att kora vare sig den bista formella tridgarden eller den bésta informella
tradgarden.

Problematiken med dessa tendenser till dikotomisk klassificering pekar pa vikten av att
forsoka urskilja stilhistoriens speciella problematik i férhallande till det mer generel-
la historiska forloppet. Det som av en tillbakablickande arkitektur- eller konsthistori-
ker kan uppfattas som ett sammanhang maste da framsta som en av manga aspekter i
ett mer sammansatt historiskt férlopp. Den tyske litteraturvetaren Hans Robert
Jauss har aktualiserat fraigan om hur den positivistiska historismens objektivitetsan-
sprék har bidragit till att stilarnas avgriansade spar inom arkitekturens, musikens och
litteraturens historia sa ofta har forldnats en sirskild fasthet i sin konsistens. For den
stilhistoria som for sitt vetenskapliggorande grundar sig pa ett skenbart objektivt
aterberittande av fakta har han speciellt framhallit betydelsen av att genomskada dess
understodjande illusioner. Utdver “illusionen om en objektiv bild av det forgangna”
har Jauss ocksé poidngterat “illusionen om det fullstindiga forloppet” och “illusio-

182.Denna begreppsdistinktion finns ndrmare utredd i Ramirez, 1996, s. 203-207.
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nen om den forsta borjan och det definitiva slutet”.!183 Ett stil- och epoktéinkandet kan
mycket vil fungera som ett stod for var formaga att strukturera vér tillvaro, men for
den historieskrivning som forst och framst intresserar sig for en jamforelse med
standpunkter fran var egen tid dr det viktigt att se till, att inte detta stod blir till insik-
tens hamsko.

Avgorande for modernisternas forkastande av stilbegreppet var inte bara de lasningar,
som stilarna i sig innebar for traidgérdskonstens fornyelse. Tidens demokratiska ton-
gangar riktade sig ocksa mot dominansen av den klassiskt utbildade smak, som varit
forbehéllen en kulturellt inforstadd elit. Déarfor blev det ocksa viktigt att angripa den
fran rendssansen hérrérande uppfattningen om den universella skonhetens absoluta
principer. Visserligen medférde modernismen att dessa skonhetsprinciper blev ordent-
ligt skakade i sina grundvalar, men det var inte en mindre dogmatisk uppfattning som
blev resultatet. Med dagens historiska distans kan vi nu se, att forsoken att undkomma
stilarnas absoluta uppfattningar om skonhet var fafinga. Stiltinkandet &r ju ett uttryck
for mer grundldggande virderingar och om dessa vérderingar ska kunna kommuniceras
sd maste de finna sina estetiska uttryck. Modernismens yttersta bidrag blev dérfor att
den samstdmmiga koren kring definierade stilar kom att erséttas av uttryck for en mer
svarfangad standard.

Ur det perspektiv, som kdnnetecknar den humanvetenskapliga handlingsteorin forlorar
varje uttalande om kultiverad smak sin mening, sa fort som det inte sitts i relation
till en person eller en kultur. Estetiska uppfattningar som tar sin utgangspunkt i moj-
ligheterna att faststilla kriterier for det universellt skona har inte minst kritiserats av
Pierre Bourdieu. Utifran ett klassperspektiv visar han pa livsstilens betydelse for ut-
bildandet av olika smakuppfattningar och pa den styrning av mekanismerna bakom
’downclassing’ respektive "upclassing’, som utgar fran samhillets kulturella elit. Mycket
handlar om att ha tillgang till koderna for vad som uppfattas som god smak och ny-
danande konst. I den mén den radande stilen allmént accepteras som den goda upp-
star ocksa en uttalad skillnad mellan de som har insikt och de som inte har det. Genom
att i tysthet acceptera den sjilvutndmnda kulturella elitens tolkningsforetrdde och striava
mot 6kade insikter i den goda smaken menar Bourdieu att det uppstér en sjélvregene-
rerande process, som for all framtid garanterar de redan invigda sitt oovervinneliga for-
sprang. Den som redan inledningsvis godkinner denna tdvlings o6verstigliga handi-
kappsregler ér pa forhand slagen.184

Pa sa vis grundar sig varje estetisk virdering av ett objekt pa en jamforelse av detta
objekts inpassning i den mer generella referensram, som en inflytelserik samhills-
grupp uppfattar som det hogsta och bista av vad ménsklig kultur kan dstadkomma.
Ur detta perspektiv framtréder ett annat dterkommande moénster, dir nationellt och
internationellt framgéngsrika yrkesforetridare oberoende av tid tycks finna nagon

183.1sin utldggning om dessa illusioners roll for stilhistorien knyter Jauss dven an till dldre litteraturhisto-
riska utldggningar. Se vidare Jauss, s. 243-244.
184.Bourdieu, 1984 [1979], s. 163-165.
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typ av gemensam ndmnare i sin strivan mot denna konstens svarfangade standard,
medan regionala, lokala och mindre designprofilerade yrkesutovare som regel har
nedvirderats. Om bakgrunden till detta skriver Upton:

”In the professionalizing architects’ and historians’ paradigm, the low was the
product of local knowledge, of the craft tradition. It included the ordinary, the re-
gional, the humble — what we might call the vernacular. The high, the realm of the
timeless and universal, was ensconed among monumental constructions of the
elite and their professional allies.”185

Aven om Ulla Molins ambitioner aldrig var att féra fram exklusiva budskap var det
andé en begriansad del av medelklassen som kunde uppfatta vidden av hennes ideal. Det
tolkningsforetrade som kidnnetecknade den ledande kulturella eliten gav de redan in-
vigda ett forsprang vilket, for manga i den grupp som Gosta Reuterswird ville na
fram till, inte var mojligt att Gvervinna. Pa sa vis kan man séga att de riktade sig till olika
malgrupper, vilka endast i begrinsad omfattning hade tilltrade till varandras mentala och
fysiska tridgardsrum. Aven om deras olika kulturer férenades i sitt sociala patos var
skillnaden stor nir det géllde mer grundldggande meningsfragor. Medan Ulla Molin
ville "utveckling av landskapsarkitekturen och den goda smaken” ville Gosta Reuter-
swird pa ett mer ansprakslost sitt ”ordna det vackert”.

Nér innebdrden av modernismens subtila skonhetskoder nu har borjat klarna kan vi
se, att de ocksa borjat tringa in i medvetandet hos en allt bredare allménhet. Ideal som
inte ldngre dr exklusivt forbehéllna den grupp, som var forst med att omfatta dem, har
ocksa forlorat sitt socialt demarkerande virde. Att smakidealen efterhand aterfinns i
allt bredare grupper kan da ses som ett forebud om att nya estetiska uttryck &r under
tillblivelse och att det mer allmént etablerade snart kommer att betraktas som sma-
borgerligt, pittoreskt och idylliskt. De ideal som minskat i attraktion kommer da huvud-
sakligen att fungera som den negativa referensram, gentemot vilken nya estetiska ideal
tar sin form. 186

Trots att Ulla Molin och Gosta Reuterswird hade sin hemhorighet i olika generationers
kulturer kunde de atminstone fram till en bit in pa 1950-talet forenas i ett yrkesmassigt
intresse for tradgarden som allmént accepterat intresseomrade. Vid ingangen till 1960-
talet fick de emellertid bada uppleva hur detta intresse definitivt hade kommit ur takt
med tiden. Den dominerande uppfattningen om vad som skulle utgora landskapsarki-
tekturens mest visentliga arbetsomraden hade dd mycket litet berdring med traditionella
tradgardskvalitéer. Anmarkningsvirt dr dock, att det efter ytterligare ett par decennier
skulle komma en fornyad vag av tradgardsintresse. Intresset har da riktats mot Ulla
Molins estetiska hallning, medan Reuterswirds ideal har forts till historien. Vad som nu
aterstar att se dr hur linge Ulla Molins skonhetsideal kan behalla sin attraktionskraft,

185.Upton, 1991, s. 196.
186.Bourdieu, 1984 [1979], s. 56-58; s. 163-164.
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och pa vilket sitt de inom tridgardsomradet kommer att leva vidare i form av nutidens
och framtidens estetiska intuitioner. PA samma sitt som nyklassicismen, sd maste
modernismen betraktas som ett ideal som frimst passade sin egen tids uppfattning.

Framtiden kommer med all sidkerhet att visa nya sétt att forhalla sig till tradgard, sitt
som inte kopierar, utan som utgar fran kommande tiders uppfattningar och forutstt-
ningar. Mgjligheterna d&r manga och inte pa forhand givna. Som estetiska uttryck blir de
en spegling av de etiskt grundade Gvertygelser, som i framtiden vinner mest gehor.
Min férhoppning med detta arbete &r att jag, utan att kunna forutspa nagra konkreta
framtidsscenarier, ska ha lyckats astadkomma ett bidrag till framtida 6vervéiganden.
Jag hoppas ddrmed att jag har kunnat styrka nagon i betydelsen av det fria personliga
ansvarstagande och skapande, som inte later sig lasas i vare sig fixa stilburar eller till-
falliga trender, utan som grundar sig i en lyhordhet for den mening tridgarden kan
uttrycka i olika sammanhang av ménskligt liv.
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